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NOTA EDITORIAL

Estos seis ensayos fueron seleccionados en el concurso de narrativas Ser bo-
naerense. Miradas sobre nuestra identidad, llevado a cabo en 2022 por la Unidad
de Identidad Bonaerense del Instituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires.
Las categorias cronica, ensayo e historieta y el tema “Arte y cultura bonaerense”
constituyeron una estrategia amplia, cuyo objetivo fue el de estimular, a través de
la escritura, el debate de ideas que propicien el redescubrimiento del otro y las in-
vestigaciones en los territorios. Cada uno de estos textos realiza el objetivoy aporta
un trazo original, cuyo movimiento contribuye al mapeo vital de las artes y de la
identidad bonaerenses.

Eljurado de la categoria ensayo estuvo conformado por Maria Pia Lopez, Julia
Rosemberg y Carlos Rios, quienes eligieron “De qué hablamos quienes hablamos
del conurbano”, de Horacio Roberto Fernandez (primer premio), “Cartografia para
reconstruir el ADN de la identidad rural y gaucha bonaerense”, de Julieta Galera
(segundo premio) y “3, 2, 1... Tiempo! Las competencias de rap en el conurbano
bonaerense”, de Juan Pablo Paz (tercer premio). Las tres menciones de honor co-
rrespondieron a “Costumbres chivilcoyanas de antano’, de Rubén Osvaldo Cané,
“Las murgas del conurbano”, de Daniel Eduardo Farifa, e “Imagenes del conurbano:
la fotografia urbana como representacion artistica en The Walking Conurban”, de
Liliana Jazmin Duarte.

Conestilos de escritura e intereses diversos que ponen el foco en practicas artisti-
casy culturales de distintos territorios y tiempos histéricos de la provincia, los textos
aquireunidos revelan la trama heterogéneay plural que constituye la pregunta por
laidentidad bonaerense.






3,2, 1...iTiempa! Las competencias de rap en
el conurbano bonaerense

Juan Pablo Paz

Miles de familias quedan sin trabajo
yotros en sus rimas hablando de fajos
lavida lastima, la plata escatima
yencima al de arriba le importa un carajo.
Wos, “Protocolo”

El presente ensayo se encargara de abordar el freestyle como disciplina dentro del
rap. Sin embargo, para comprender al rap se lo debe enmarcar dentro de la cultura
hip-hopyubicar susinicios en los barrios afroamericanos de Nueva York a principios
de la década de 1970. De manera que la cultura hip-hop comenz6 a gestarse en un
marco sociopolitico atravesado por los reclamos de derechos civiles de las comuni-
dades afroamericanas alolargo de Estados Unidosy porla conformaciony posterior
guerra de pandillas en Nueva York. Ademas, se incorporan los reclamos, luchas e
identidades de los inmigrantes del Caribe.

En este escenario hubo componentes fundacionales de la cultura hip-hop. Uno
de ellos es el grafiti, el arte que se ejecuta con aerosoles de pintura sobre paredes
que, dentro de lo posible, estén ubicadas sobre alguna calle con gran transito de
gente y autos. De este modo, cualquier colectivo imprime su sello y su mensaje
dentro de una comunidad especifica. Otro componente fundamental es la danza
breakdance como un tipo de baile que incorpora desde movimientos acrobaticos,
pasando por las artes marciales hasta el funk. El breakdance signific6 en muchas
ocasiones el método para resolver problemas de manera no violenta entre barrios
mediante competencias de baile. Por su parte, los DJ supieron encender las primeras
fiestas del Bronx y dar forma a todo un movimiento. Actualmente, se incorpor6 a
esta categoria el beatbox, que se puede definir como la habilidad de emular sonidos
de instrumentos con la boca. En sumomento esta practica fue realmente democra-
tizadora, ya que un equipo de sonido no estaba al alcance de cualquiera. Por tltimo,
encontramos a los Mc o maestros de ceremonias, quienes animaban las primeras
fiestas antes de irrumpir el hip-hop.

Por su parte, el rap refiere al género musical con preeminencia dela rimay estruc-
turas, en términos técnicos, mas bien sincopas. Dentro del rap, como ya dijimos, se
encuentra el freestyle, que puede ser una improvisacién sobre una pista o bien una
competencia entre dos o mas competidores en donde no se escatima en creatividad,
puesta en escena e incluso violencia verbal.



Con competencias nacionales e internacionales, el freestyle, casi de manera si-
lenciosa, viene llenando estadios en Latinoaméricay Espafa. Aflo a afio el circuito
se va actualizando con competidores y con competencias, lo que generé una nece-
saria profesionalizacién de esta disciplina. Cabe entonces preguntarse ;qué tiene
de atractivo el freestyle? Este trabajo intentara responder esta pregunta de manera
particular con el caso de Argentina. Para ello se analizara la plaza como escenario
de aventuras de improvisacioén, como punto de encuentroy lugar de contencién para
milesdejévenes alolargoyancho del pais. Asimismo, se hara un recorrido histérico
dela culturarapy sus origenes en Estados Unidos. Alli, uno de los pioneros, y para
algunos el padre del hip-hop, by Kool Herc, entiende que “el hip-hop eslavoz de esta
generacion. Por mas que uno no se haya criado en el Bronx durante la década del
setenta, existe para representarnos a todos. Se ha convertido en una fuerza muy
poderosa. Es algo que conecta a todas las personas y las nacionalidades del mundo
entero” (Chang, 2017: 8).

Por otra parte, en este analisis se dara centralidad a las competencias del frees-
tyle de plaza, teniendo al Quinto Escalén como caso paradigmatico, ya que fue una
suerte de potrero, utilizando la jerga futbolistica, para los actuales referentes del
freestyle nacional. En ese sentido, se abordaran dos competenciasimportantes dela
zona norte del conurbano bonaerense que brindaran un panorama de la actualidad
de las batallas pos Quinto Escalén.

;Qué tiene el freestyle que convoca a tantos jovenes? ;Qué representa la cultura
hip-hop para estos preadolescentes y adolescentes? ;Como creen que son percibidos
por el resto de la sociedad? En cuanto a las competencias, ¢co6mo se evalian las
performances de los competidores? ;Qué sienten estos jovenes al competir? Estas
son algunos de los interrogantes que este trabajo va a abordar para tratar de dar
respuesta, aunque sea de manera parcial.

Algunas coordenadas para pensar el tema

La revolucion es el cambio drdstico de lo
que ocurre dentro de tu imaginacion.
Akapellah (VEN) a Aczino (MEX), en Godlevel Fest!

Enloquerefiere a coordenadas conceptuales, se consideraran autores que plan-
tean distintos tipos de abordajes desde musica popular a configuraciones culturales.
Ademas, se recurrira a investigaciones sobre YouTube para contextualizar sobre
esta plataformay el rol clave, casi por antonomasia, que juega a la hora de dar difu-
si6n tanto a batallas de freestyle como a artistas de la cultura hip-hop. Por otra parte,

1 LaGodlevel Festacontecié en Chile en el 2016.
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se consideraran trabajos sobre la cultura rap en Colombia y trabajos periodisticos
en sus distintos formatos y plataformas de Argentina.

En primer lugar, Pablo Alabarces (2008) nos presenta en Resistencias y media-
ciones. Estudios sobre cultura popular el tema de la desigualdad, no solo en términos
de acceso a bienes culturales, sino también en las “condiciones de produccién de
todo lo simbélico; pero alavez, masampliamente, las condiciones de produccién de
cualquier discurso: basicamente, el derecho alavoz” (25). Del mismo modo, agrega
el autor, se pone en juego el derecho a la visibilidad y sus modos de administracion.

Por otra parte, resultan pertinentes los conceptos que Alabarces aborda comola
muisica populary sus correspondientes resistencias. En ese sentido, advierte que la
lectura sobre lo popular debe ser en la dimensién de lo subalterno, en la economia
simbodlica y en la distribucion de los bienes culturales; lo popular se ubica en una
posiciéon subalterna. Asimismo, el autor sostiene que “reponer la continuidad de una
cultura, aun conscientes de sus diferencias y desigualdades, permite recolocar lo
popular —la masica popular— en el territorio complejo y en disputa constante de lo
simbélico, en relacion contrastante y en lucha permanente por la hegemonia” (2008:
32). Respecto de lanocién de resistencia, Alabarcesla describe como “la posibilidad
de que sectores en posicion subalterna desarrollen acciones que puedan ser inter-
pretadas, por el analista o por los actores involucrados, como destinadas a sefialar
larelacién de dominacién o modificarla” (2008: 33). A suvez, esta definicion abarca
una importante cantidad de practicas, tanto en el plano politico como en aquellos
maés bien formales e informales. En todos los casos, estas practicas apuntan a se-
falar una relaciéon de dominaciéon. Por tltimo, el analisis que el autor realiza entre
cumbiayrockalolargo de sutrabajo nos permitira ir presentando algunas analogias
con las representaciones que los jovenes raperos o freestylers tienen sobre si mismos
yla cultura hip-hop, asi como su relacién con el resto de la sociedad.

En segundo lugar, resulta pertinente la definicion sobre configuraciones cultu-
rales que Alejandro Grimson (2011) presenta en Los limites de la cultura. E]l autor
senala que “una configuracién cultural se encuentra conformada por innumerables
elementos de diferente tipo que guardan entre sirelaciones de diferencia, oposicion,
complementariedad yjerarquia’ (2011: 195). Entre estos innumerables elementos,
Grimson destaca como constitutivo a los campos de posibilidad y los plantea como
espacios simbolicos en donde los grupos pueden identificarse de manera ptblica,
asi como también constituyen el escenario destinado a presentar sus demandas.
De modo tal que una ciudad, por ejemplo, puede ser una configuracién cultural.
Otro punto que destaca Grimson responde a una légica de interrelacién entre las
partesyaclara que sibien esta logica es particular de cada configuracién “puede ser
de escisiones dicotomicas en las identificaciones politicas o en las divisiones espa-
ciales, articulaciones u oposiciones que aparecen con diferentes intensidades en sus
instituciones, en su cotidianidad, enlas grandes crisis o en los conflictos” (2011:176).
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Ademas, existe otro elemento que remite a una trama simbélica comn que com-
prende los lenguajes verbales, sonoros y visuales. Estas tramas, a su vez, suelen
ser puntos de identificaciéon en franca oposicion, lo que no implica, por otra parte,
tanto entendimiento como enfrentamiento entre las partes. En este elemento se
conjugan los principios de division del mundo, los cuales, segtin Grimson, “implican,
necesariamente, la sedimentacién de ciertos principios de (di)visiéon compartidos,
una légica sedimentada de la heterogeneidad que habilita e inhabilita posiciones
de juego y lugares de enunciacién” (2011: 176). El Gltimo elemento constitutivo de
una configuracion cultural es aquello compartido. Si no existiera algo compartido,
no habria lugar para una configuraciéon. Debido a la amplitud y a lo abarcativo del
concepto de configuracién es que se vuelve necesario para el analisis de la cultura
hip-hopyla trayectoria de vida que los jévenes transitan eny a través de ella.

En tercer lugar, Jorge Gonzalez (1994) en Mds(+) Cultura(s). Ensayos sobre rea-
lidades plurales, propone transformar la pareja “oficial-popular” en tres polos: he-
gemonia-subalternidad-alteridad. En ese sentido, sostiene que se debe pensarala
subalternidad de manerarelacional. Es decir, la subalternidad respectoa quiényen
cuales ambitos. En palabras del autor, “la cultura de las clases subalternas se define
asi por su posicién con relacion a aquellas clases y no por suimpugnatividad, belleza
ointegracion” (1994: 32). A partir de esto, Gonzalez establece la idea de un espacio
delucha, de unaarenadel sentido. Yaque es alli, “en los frentes culturales -donde- se
enfrentan (o se han enfrentado) y chocan distintas y desniveladas maneras de verel
mundoylavida, y se estructuran maneras jerarquicamente legitimas de vivir y ver
la sexualidad, el trabajo, lo luminoso, lo deseable, lo posible [...] la muerte, el amor
alavida” (1994: 52).

Como se ha sefialado, el hip-hop tiene su origen en la zona marginal de una de
las ciudades mas importantes del mundo. En otras palabras, una marginalidad
del centro. De igual manera se sucedieron los distintos surgimientos en paises de
habla hispana. Es por esto que resulta interesante la caracterizacion de los frentes
culturales urbanos “como espacios sociales, entrecruces y haces de relaciones que
involucran distintas instituciones y agentes, en los cuales se modelan y modulan
los “valores” y elementos de la cotidianidad citadina en referencia a la identidad o
identidades urbanas” (1994: 94). Por otra parte, a lo largo de su analisis, Gonzalez
arrojadistintas definiciones de cultura. Una delas mas afines al tema de este trabajo
eslaqueentiende por cultura a “lo que da espesor al presentey factibilidad al porve-
nir. Asimismo, la cultura es lo que nos permite definir nuestra situacion dentro de
lavida social y colectiva” (1994: 58). El hip-hop, para muchos jovenes, es situacién
y ubicacion en un frente cultural. De todos modos, volveremos a las definiciones
de cultura de Gonzalez mas adelante. Por su parte, Daniel Miguez y Pablo Seman
(20086), en Entre santos cumbias y piquetes. Las culturas populares en la Argentina
reciente, sugieren que una adecuada nocién de cultura popular se debe mover en
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dos niveles de abstraccién cultural. El nivel mas alto corresponde, en palabras de los
autores, aunalogica general de gestacion cultural de los sectores subordinados. En
ese caso, agregan, “las culturas populares serian los sistemas de representaciony
practicas que construyen en interacciones situadas quienes tienen menores niveles
de participacién en la distribucién de los recursos de valor instrumental, el poder
y el prestigio social y que habilitan mecanismos de adaptaciéon” (2006: 26). Estos
sistemas y practicas estan mediados por una matriz cultural que regula, aunque
no determina, las producciones. El nivel menor de abstraccién, a suvez, conduce a
un debate historizado que los autores consideran ausente en nuestro medio y que
caracteriza a las culturas populares en un periodo y region determinados. Ante la
ausencia de este debate, Miguez y Seman creen (til la estrategia de las semejanzas
de familia. De este modo, la descripcion de una matriz cultural debera consistir en
“una serie de rasgos prototipicos que, sin repetirse en su totalidad en cada caso, apa-
rezcan en una cantidad suficiente para identificar a una serie de representacionesy
préacticas como pertenecientes a un mismo tipo (las culturas populares)” (20086: 27).

Por altimo, para comprender como se llevo a cabo la insercion del hip-hop en
Latinoamérica resulta pertinente el trabajo de Andrés Mauricio Loépez Quintero
(2014), La constitucién de jovenes en raperos. El caso del Grupo Atak120. Alli se aborda
elmodo en quelos jovenes del distrito de Agua Blanca en Calilogran a través del rap
configurar una nueva identidad contenida, segtin el autor, por el espacio y la raza.
Lopez Quintero ubica el surgimiento del hip-hop en Cali, enla primera mitad dela dé-
cada delos ochenta, con un primer auge del breakdance y en una menor medida con
el grafiti. El autor asocia este crecimiento con la incidencia, también en auge en su
pais, delas publicidades en los medios de comunicacién. Del mismo modo, sostiene
que durante esta época el acceso a cierta indumentariay tecnologia era restringido
en funcion del nivel socioeconémico. Debido a esto, las primeras expresiones hip-hop
correspondian a unos pocos que podian obtener un tocadiscos, masica, zapatillas o
sudaderas acordes. Sin embargo, plantea el autor que “paradéjicamente los sitios
donde se acostumbraba bailar fueron espacios frecuentados por jévenes de barrios
populares, atraidos principalmente por la masica rap, la cual a finales de la década
de los anos ochenta relega al DJ y al break debido a la disminucién en la practica de
estas manifestaciones” (2014: 44). Con esta relegacion, estos espacios comienzan
a ser ocupados por joévenes de las barriadas populares de Cali. Este movimiento
coincide con migraciones internas y ciudadanos colombianos llegados de Estados
Unidos que retornaban a su pais, entre otras cosas, con material musical. De este
modo, afirma el autor, la musica rap comienza a estar al alcance de estos jévenes que
encuentran en ella, ademas, una fuerte representacion.

Loépez Quintero se pregunta sobre la carrera de rapero en relacion con las expe-
riencias del grupo Atak120. En ese sentido, entiende que “gracias a que el rap se con-
figura desde una perspectiva popular que proyecta en su lirica un certero diagnostico
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delo que esy vive la barriada, despertara el anhelo en muchos jévenes de formarse
dentro de su esencia” (2014: 53). Asimismo, se traza un recorrido de cuatro etapas
parallegar a formarse como rapero, a saber: comprender, lograr interpretar, asi como
componer musica rap y, por Gltimo, lograr ser reconocido. El resultado, agrega el
autor, dependera de aquellos que consigan experimentar un patréon de conducta de
manera secuencial y ordenada. No obstante, para alcanzar una comprension mas
cabal de la misica y que esa comprension, a su vez, despierte en quien escucha un
anhelo de ser rapero es vital pertenecer a, apunta Lopez Quintero, una “comunidad
deescucha”. Estas comunidades, entonces, propician un proceso de concientizaciéon
del efecto que se busca con la masica al mismo tiempo que habilita espacios de re-
flexion alrededor del rap y elabora una asimilacién de los contenidos con la realidad
barrial en la que se desarrolla. Finalmente, en lo que refiere a la construccién de
identidad del grupo analizado, Lopez Quintero destaca el “modo de coproduccion,
bajo una diversidad de repertorios artisticos y comunicacionales donde los mc, si
bien han incorporado elementos constitutivos del rap norteamericano, logran cons-
truir significados propios a partir de las problematicas que se erigen al interior de los
enclaves de pobreza de donde son originarios” (2014: 84).

Por su parte, desde Bogot4, Daniela Andrea Trujillo Arrieta (2016), en Del Hip
Hop como cultura para la transformacién social a través de sus actores reivindicativos,
presentael caso de la organizacion independiente y juvenil llamada Golpe de barrio,
situada en Bosa, la cual plantea la recuperacion del territorio junto a la desestig-
matizacion de la cultura hip-hop a través de la integracién con las comunidades
circundantes. A diferenciadel grupo Atak120, el territorio de Bosa repercute y marca
lasreivindicaciones de Golpe de barrio. Esto se debe, indica Trujillo Arrieta, aque el
territorio “ha sido cuna e inspiracién, ha sido parte de la conformacioén de ellos como
sujetos, pues desde el territorio han sido quienes a través de vivencias y sentires
propios han decidido tomar la transformacién en sus manos” (2016: 27). En esta ex-
periencia convergen los demas elementos del hip-hop, de modo tal que el breakdance
y el grafiti se suman para llevar adelante las reivindicaciones de la organizacion.
Segln las entrevistas realizadas por la autora, el breakdance fue, entre otras cosas,
una terapiay vehiculo para dejar el consumo problemaético de drogasy el grafiti, por
suparte, significé un lugar parala memoria colectiva a través de la toma del espacio
publico. Por lo que, sostiene Trujillo Arrieta, “se da cuenta como las reivindicacio-
nes se hacen materiales a través del arte, reivindicar como un valor dentro de la
cultura, se muestra entonces como una pelea diaria que se tiene con uno mismo, la
inconformidad y la sociedad, con lo que se vive y con lo que no se acepta, puede ser
espacial, de reconocimiento, de memoria e incluso corp6reay personal” (2016: 36).
Laautora caracteriza a Bosa como un territorio que, desde hace varios afos, se ha
convertido en receptor de familias desplazadasy con realidades fuertes. Es por esto
que el impulso predominante de la mayoria de los jovenes entrevistados es la rabia.
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A partir de ella, marca Trujillo Arrieta, se construye comunidad “permitiendo que
las expresiones sean llevadas mas alla de lo que la rabia por si sola puede generar,
es decir, solo sentimiento o tension, de esta manera es como introspectivamente
la cultura hip-hop surge y da cuenta del poder que se lleva en ella, como unidad y
fuerzade cambio” (2016:46). Alolargo de sutrabajo, la autora presenta al territorio
y sus reivindicaciones a través del hip-hop, al mismo tiempo que pondera la impor-
tancia que tiene la construccion de unaidentidad. Finalmente, expone: “queda claro
que el hip-hop reivindica, que sus reivindicaciones son masivas, y que su fuerza se
basa en la congregacion de mentes, de ideas, que por si solas no se articulan, que
merecen conjunto, comunidad, porque solo asi se compactan. De la misma manera
laimportancia de la lucha popular se hace visible y lleva a concluir que la fuerza del
hip-hop se centra en la unién, individualmente se construye para el individuo, pero
en comunidad para la sociedad” (2016: 61).

Por tltimo, y a modo de cierre de este apartado, resta retomar a Andrés Felipe
Clavijo Martinez (2012) y su trabajo La miisica rap como manifestacion cultural en
la ciudad de Pereira. En este caso, el autor se dedica a analizar desde un punto de
vista pedagogico musical la forma de vida y de pensar de los jévenes dedicados al
rap en esta ciudad colombiana. En ese sentido, el autor plantea que el rap yla rima
contribuyeron al sincretismo musical “sabiendo que el Rap en nuestra ciudad toma
este elemento de la poesia romantica, no de una manera esquematica, sino casi por
reflejo; un instinto en la combinacién de versos que a su vez encuentra sentido en
el estilo mismo del cantante” (2016: 37). Por otra parte, el autor coincide con Lopez
Quintero y el concepto de comunidad de escucha, aunque le asigna el nombre de
grupo de rap. Y es que en estos grupos “los raperos encuentran un camino hacia su
propia construccién de identidad y comienzan a experimentar con palabras e ideas
que incuban las metéaforas que dan un sentido a sus composiciones pero que solo
adquieren real sentidoy forma en el grupo de rap” (2012: 36).

En relacion al territorio y su injerencia en la gestacion y constitucion del hip-
hop local, Clavijo Martinez resalta la generacion de identidades en funciéon de la
ciudad donde se desarrollan. De modo tal que se puede reconocer un rap calefio, un
rap cartagenero, un rap bogotano y asi. “Este hecho hace que la musica juegue un
papel importantisimo en las sociedades como balsamo que deja expresar, existir y
reconocerse frente al mundo como ciudadano que padece enla “selva de cemento™
(2012: 38). En cuanto a las tematicas que se abordan en las canciones de rap en
Pereira, se pueden hallar alusiones ala ciudad, sus barrios y experiencias. También
toman relieve criticas a los gobiernos locales y nacionales, asi como se apunta contra
los militares. Como bien marca el autor, “en sus historias se encuentran la prostitu-
cién, el sicariato, la delincuencia y la indigencia como consecuencia del desempleo
por falta de oportunidades, del hambre o del poco estudio y también de como la
musica Rap es una salida para evitar tan sombrios pasos” (2012: 39). Por lo que
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en esas canciones se sintetiza la realidad que viven estos jévenes y la relevancia
que toma el rap como vehiculo de sus vivencias. Finalmente, en lo que refiere ala
relacién entre la musicayla poblacion de Pereira, Clavijo Martinez concluye que “la
mausica Rap posibilita una forma de expresion e identificacion ante sus condiciones
devida. Eslaherramienta que encuentran los jovenes para contextualizar, desde sus
barrios, la sociedad que los rodea a través de un estudio profundo de sus condiciones
sociales” (2012: 54).

3,2, 1... Tiempo!
Bronx y pandillas: progreso y fuego

Es posible que en este momento sea conveniente responder a los
problemas raciales con un periodo de negligencia benigna.
Daniel Patrick Moynihan, senador demécrata, 1970

Este apartado se ocupara de dar cuenta de los origenes del hip-hop en Nueva
York. Para ello, el eje organizador sera dado por el libro del periodista estadouni-
dense Jeff Chang (2017), Generacion Hip-Hop. De la guerra de pandillas y el grafiti al
gangsterrap. Con mas de diez afios de investigacion, el autor se remonta al Bronx de
los anos cincuenta para entender la gestacién de las primeras pandillasy, con ellas,
las primeras manifestaciones de lo que luego seria el hip-hop.

Una zanja de mas de cuarenta kilometros en el medio del Bronx daba cuenta de
los cambios que se avecinaban. Corria el ano 1953 y el responsable de este mega
proyecto era Robert Moses, quien en palabras de Chang era “el urbanista moderno
mas poderoso de todos los tiempos”. La fosa en cuestion respondia a la construccién
de la Cross-Bronx Expressway, una autopista que ponia en riesgo las viviendas de
sesenta mil personas, ya que para esta ambiciosa construccion, sostiene el autor,
“hubo que demoler los departamentos de clase media-baja, modestosy dignos, que
ocupaban familiasirlandesasyjudias, a quienes se compensé econémicamente con
unos miseros doscientos doélares por ambiente” (2017: 22). Con la obra en ciernesy
permisos de renovacion urbana, se clausuraron barrios enteros al mismo tiempo
que, literalmente, se eché a duenos de varios negocios incipientes, a familias enteras
afroamericanas, puertorriquenasyjudias. El plan de Moses consistia en combinar
modernismo con la maxima densidad de poblacién posible: este esquema se llamoé
“torres en el parque”. Con esta demolicion de barrios pobres y comercios, “el boom
de la construccion en el area de Nueva York en las décadas del cincuenta y sesen-
ta le brind6 aldeas a la comunidad blanca de clase media, en los suburbios como
Levittown: amplias, prefabricadas, prolijas y exclusivamente para blancos” (2017:
2.3). Estas migraciones urbanas tuvieron su correlato de violencia. Con la llegada de
las familias afroamericanas, afrocaribenas y latinas a barrios que hasta hace muy
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poco eran, en sumayoria, judios, irlandeses eitalianos, pandillas de jévenes blancos
comenzaron a hostigar a los recién llegados. En consecuencia, los jovenes negros y
latinos comenzaron a formar sus propias pandillas, inicialmente en defensa propia
paraluego disputar, por poder o diversion, el territorio.

Estos sonalgunos nimeros que arrojé laavanzada de Mosesy que Chang recoge
en su libro: “el South Bronx habia perdido 600 mil puestos de trabajo; el 40 % del
sector habia desaparecido. A mediados de los sesenta, el ingreso per capita habia
bajadoa 2430 ddlares, apenasla mitad del promedio de la ciudad de Nueva Yorkyel
40 % del ingreso promedio nacional. La tasa de desempleo oficial entre los jovenes
llegb al 60 %" (2017: 25). Y agrega que si la cultura del blues se habia desarrollado
en condiciones de opresiény trabajos forzados, la cultura del hip-hop surgiria de la
falta de trabajo.

Una vez terminada la megaautopista, se abrieron paso los arrendatarios de
los edificios. Estos encontraron un negocio por demaés lucrativo que consistia en
negarles a los inquilinos agua y calefaccion, por un lado, mientras que, por el otro,
incendiaron los edificios y cobraron los seguros. Esto también generd, por asi decirlo,
su propia economia. Estos arrendatarios comenzaron a contratar a delincuentes
para que quemaran los edificios por la modesta cifra de 50 d6lares mientras que
ellosllegaban a cobrar 150 000 délares por parte de las aseguradoras. El resultado
de esta escalada pirdmana fue una calamidad. “Menos de una década después, el
South Bronx habia perdido 43 000 viviendas, el equivalente de cuatro manzanas
por semana. A lo largo del barrio podian verse miles de lotes baldios y edificios
abandonados. Entre 1973 y 1977, hubo 30 000 incendios solamente en el South
Bronx. En 1975, en un largo dia de junio, se registraron cuarenta en un periodo de
tres horas” (2017: 27).

El auge de las pandillas

Estamos hartos de rezar, hacer marchas, pensary aprender.
Los negros queremos empezar a cortar, disparar, robary quemar.
Gil Scott-Heron, poeta, musico y activista afro

Con el South Bronx hecho cenizas, las pandillas comenzaron a tomar y dividir un
territorio entregado a una negligencia benigna. Entre ascendencias puertorriquenas
y afroamericanas, las pandillas més importantes fueron los Ghetto Brothers, los
Seven Inmortalsylos Black Spades. Sin embargo, también hubo pandillas blancas
como los War Pigs o los Golden Guineas. De todos modos, ninguna de estas logro
superar alos Savage Skulls, lamas temida del Bronx. Estos llegaron a controlar gran
parte del territorio e invadieron cuatro cuadras de aquellos edificios abandonados
que el avance de Moses habia dejado. Alli instalaron una de sus sedes y realizaban

17



el rito de iniciacion que consistia en un “ruleta rusa”, en donde el aspirante debia
hacer girar el tambor de un revolver y gatillarlo en su sien. Méas alla de los actos
vandalicos, un contexto convulsionado, sumado a las reivindicaciones llevadas a
cabo por el Black Power, las pandillas daban forma a cierta cohesion social. Sobre
esto, afirma Chang que “las pandillas le daban una estructura al caos. Paralos hijos
de los inmigrantes con padres ausentes, para los huérfanos que estaban fuera del
sistema, para las chicas que huian de un entorno abusivo y para miles maés, las
pandillas eran un refugio, una fuente de comodidad y proteccién. Canalizaban su
energiay les ofrecian enemigos en comiin. Mataban el aburrimiento y llenaban de
sentido las horas. Convertian los terrenos baldios en patios de juegos. Les dabanla
sensacion de pertenecer a una familia” (2017: 73).

La proliferacién de pandillas fue en ascenso. A partir de las fragmentaciones
que sufrieron, aparecian nuevas, y en respuesta a esas nuevas aparecian otras en
defensa propia. Sellegd a estimar unas cien pandillas que sumaban un total de mas
de diez mil miembros. Sin embargo, hubo una que durante este periodo se volvio la
maés cuantiosa, los Ghetto Brothers: con una dirigencia caribena encabezada por
Benjamin Meléndezy Carlos Suarez, sumado a discursos biblicos y hasta unabanda
propia de rock latino, parecian los indicados para llevar adelante la pacificacion del
Bronx que comenzaria a gestarse. El crecimiento de las pandillas se vio reflejado en
todo el Bronx y sus instituciones. De modo que era cuestion de tiempo para que la
violencia de las callesllegara a las escuelas. Fue una de estas peleas entre miembros
de pandillas enemigas en la escuela Dwiyer Junior High la que despert6 la atencion
del docente Manny Dominguez. El espectaculo que se monté en el patio delaescuela
tras la victoria de un miembro juvenil de los Ghetto Brothers fue lo que gener6 la
relacion entre la institucion y la pandilla.

Conlasintervenciones de Dominguez se realizaron reuniones entre varias pandi-
llas, en clave de debate, en las que se discuti6 sobre la situacién del mundo en general
y la del Bronx en particular. Incluso, a través de la Youth Services Agency (Agencia
de servicios juveniles), los Ghetto Brothers llegaron a tener su propio local como
organizacion. Esto capt6 la atencién de la prensay con ella, la aparicion de una pan-
dilla en la television. Pero los medios, en esta ocasion, se vieron obligados a realizar
su cobertura desde otro lugar. “La invisibilidad de los jovenes del Bronx era cosa del
pasado. En efecto, los Ghetto Brothers ahora encarnaban el arquetipo romantico de la
juventud conflictiva e incomprendida que trataba de hacer lo correcto. Por eso, cuando
los jévenes del Bronx se vieron reflejados en esaimagen, la paz se present6 como una
alternativareal, viable” (2017: 79). Durante 1971 la guerra de pandillas recrudecié de
manera alarmante y concluyé de manera mortal. La incursion de tres pandillas al
territorio de los Ghetto Brothers dejé el saldo de una muerte para los locales.

Todo pareciaindicar que la guerra era inevitable, aunque, contra todo pronéstico
y a pesar de los reclamos de venganza de otros miembros, la presidencia de los
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Ghetto Brothers llamé a una reunién con todas las pandillas para firmar un tratado
de paz. La cita fue el ocho de diciembre en el Bronx Boys Club. Ese club podria
haberse convertido en un polvorin y explotar sobre todo el Bronx. Sin embargo,
fueron las palabras de Marvin “Hollywood” Harper de los Savage Skulls las que
exhortaron por la paz alas huestes enardecidas. Hollywood era un veterano negro
de Vietnam, quien vestido de boina, una remera del ejército y campera de su pan-
dilla dijo: “Los blancos no vienen aqui a vivir en las casas destruidas, hermano. Los
blancos no vienen aqui, hermanos, ni tienen que soportar toda, toda esta mierda,
como morirse de frio por no tener calefacciéon en invierno. ;Entienden? Nosotros
si, asique estamos obligados a convertirlo en un lugar mejor para vivir” (2017: 86).
“Si queremos construir una comunidad mejor para nuestras familias y nosotros
mismos, debemos trabajar juntos. Quienes firmamos este acuerdo nos compro-
metemos a mantener la paz yla unidad paratodos, y de aqui en adelante nos deno-
minaremos “La familia™. De este modo comenzaba el acuerdo firmado esa noche.
Ademas, contaba con cuatro puntos que se debian cumplir sine qua non o de otro
modo la paz se veria quebrantada. Estos puntos, a grandes rasgos, establecieron
el respeto mutuoy garantizaban que, ante cualquier eventualidad, contingencia o
conflicto entre pandillas, serian los lideres de estas los que, mediante una reunién,
se ocuparian de resolver la situaciéon. Y hubo paz.

Pero luego de la paz jque?

Los febriles suerios del progreso hicieron arder el Bronx.
La generacion del hip-hop, podria decirse, nacié a la luz de esas llamas.
Jeff Chang

A pocos dias de declararse la paz en el Bronx, el equipo antipandillas de Nueva
York comenz6 con sus trabajos de inteligencia, algunos incluyeron infiltrarse enlas
filas delas pandillas. Sin embargo, esta practica durd poco, ya que algunos oficiales
se resistieron a realizar los ritos de iniciacion. Lo que si tuvo éxito, por otra parte,
fueron los interrogatorios y las redadas. A través de estos operativos la policia llego
a confeccionar alrededor de tres mil dossiers sobre las pandillas y sus miembros.
Poco a poco, comenzaron a encarcelar a los lideres mas importantes de algunas de
las pandillas que habian firmado el acuerdo de paz. Con larenovacién obligada de las
presidencias y la asunciéon de nuevos lideres, la paz se debilitaba cada vez mas. De
hecho, laviolenciano ceséy algunos conflictos terminaron con integrantes baleados.
Araiz de esto, la Youth Services Agency cerré una de sus dependencias destinadaa
paliarlas crisis juveniles e intervenir en las peleas de las pandillas. Tiempo después,
tras unaola de ajustes, cerré el local de los Ghetto Brothersy con ella el destinodela
pandilla que sonaba con ser una “organizacion”.
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Los caudillos comenzaron a desperdigarse y aquel vigor que algunos ostentaron
en el Bronx Boys Club comenz6 a esfumarse también. El fulgor de rebeldiay altivez
queirradiaban las pandillas y que convocaba a tantos jévenes, negros y latinos por
igual, comenz6 a mutar hasta convertirse en algo nuevo e igual de convocante. Con
la misma rebeldia y altivez, la musicay las fiestas barriales comenzaron a marcar
el nuevo rumbo del Bronx. “No se trataba del poder que conferia la ideologia, la
colectividad olaviolencia armada, sino el que consistia en la celebracién de lajuven-
tud y la libertad. La divisién de territorios del barrio se estaba desintegrando. Las
pandillas comenzaron a desaparecer. La nueva generacion de chicos se obsesionaba
con laexuberancia, el estiloy el sabor. Para esta camada de jovenes, la oportunidad
de marcar una diferencia se encontraba en las fiestas barriales, no en los partidos
politicos” (2017:93).

DJ Kool Herc y Afrika Bambaataa: de las fiestas
barriales al Universal Zulu Nation

Esoes lo que espero que pueda conseguir la generacion del hip-hop,
llevarnos al siguiente nivel a fuerza de recordarnos algo crucial:

lo importante no es mantener la autenticidad, sino hacer lo correcto.
DJ Kool Herc

Las pandillas estaban en suocaso, por lo que el Bronx estaba listo para una reno-
vacion. Sin embargo, este cambio iba a tener una raiz en la Jamaica de Bob Marley.
Alli, en el mismo barrio que dio al mayor referente del reggae, pasé sus primeros
afios devida Clive Campbell, mejor conocido como DJ Kool Herc. Al calor del reggae
y fiestas multitudinarias, Herc qued6 fascinado con los sound systems. Estos son
grupos de DJ e ingenieros de sonido que colaboran para tocary producir musica, cuya
aparicion en Jamaica fue crucial para el desarrollo de géneros como el ska, el reggae
oeldub. Enbuscadel “suefio americano”, su familia decidié viajar hacia Nueva York.
Los primeros en viajar para poder ganar algo de dinero fueron Campbell junto a su
madre. El ano era 1967. Tiempo después y una vez instalados en el Bronx, lleg6 el
restodela familia. A comienzos de los setenta eran muy comunes las “house parties”,
las cuales consistian en fiestas organizadas en casas particulares para recaudar
dinero para pagar el alquiler. De modo que con la experiencia adquirida en Jamaica,
maslaayudatécnicayeconémica de su padre, el sound system del ahora bJ Kool Herc
sevolvi6 popular en las calles del Bronx.

En estas fiestas podemos hallar el germen del hip-hop. En ellas comenzaron las
batallas de breakdanceyla aparicién delos Mc. Sin embargo, los clubes comenzaron
a cerrar y debido a los resabios de algunas pandillas volvieron inseguras las “house
parties”. Ante esta situacién, Herc decidi6 trasladarla fiesta alas calles del vecindario.
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Y en esa intervencion callejera con su sound system en sumaximo esplendor revivié
aquellos tiempos de Jamaica en el corazon del Bronx. Sibien las pandillas iban cami-
no adesaparecery las fiestas estaban marcando el pulso urbano, la violencia nunca
ces6. Y esaviolencia le cost6 cuatro puiialadas a Herc tras su intervencion sobre tres
sujetos alcoholizados que intentaron ingresar a una fiesta. Luego de esto, opt6 porla
reclusion voluntaria. Sin embargo, sostiene Chang, “habia surgido una nueva cultura
asualrededor que capté laimaginacion de una nueva camada de jovenes en el barrio.
Herc habia descartado y dejado de lado todo, salvo los elementos més potentes y
basicos: el ritmo, el movimiento, lavozy el renombre” (2017:117).

Tanto Herc como Afrika Bambaataa fueron los que le pusieron musica al Bronx.
Sin embargo, sus trayectorias fueron distintas. Como ya vimos, Herc lleg6 de
Jamaicay fue parte de un proceso de renovacion del Bronx, mientras que Bambaataa
fue parte del final de las pandillas al integrar los Black Spades y fue pionero de un
nuevo ciclo signado por las fiestas barriales. Incluso, estuvo presente el dia del acuer-
do de paz y eso fue parte fundamental para el proceso personal que iniciaria luego.
En palabras de Chang, “Bambaataa fue la figura seminal y proteica que encendi6
las primeras llamas de la generacién del hip-hop. Lo que hizo fue transformar su
entorno en una estructura sonoray social, y de ese modo promovié las ideas que le
darian forma a la futura rebelién generacional” (2017: 125). En 1976, Bambaataa
fascinado y claramente influenciado por la pelicula Zul@, conformo la Universal
Zulu Nation, y através de ella se ocup6 de llevar el movimiento a un siguiente nivel.
Para este momento, estaban bien marcados los cuatro componentes del hip-hop ya
clasicos que son el breakdance, el grafiti, los D7y los Mc. Sin embargo, Bambaataa
instauré un quinto componente: el conocimiento.

De este modo, se acuné el término overstanding, que se trata de una variacién
de understanding que reemplaza el prefijo under (debajo) por over (sobre), lo cual se
podria traducir como “supraconocimiento”. El conocimiento, por sobre todo, fue la
consigna que Bambaataa llevé por el mundo y que mantiene hasta nuestros dias.
En una conferencia realizada en Bogota en 2015, por ejemplo, expresoé: “no todos
pueden rapear, mezclar, bailar y pintar. Pero el conocimiento, la sabiduria y la com-
prension es algo que todo el mundo puede y debe aplicar, ya que el hip-hop no solo
necesita artistas, sino profesionales de todo tipo”. El mensaje de Bambaataa se hizo
escuchar en el Bronx desde finales de los setentay mas alla: “Estamos avanzando
hacia algo mejor. Puedes sumarte si corriges tu actitud”. Quizas, sostiene Chang,
“esa sealarazoén porlacual, de todas las utopias que se les ofrecia en aquella época
a los innumerables jovenes sumidos en la marginalidad, la suya fue la que se ter-
miné propagando por las calles del Bronx y el resto del mundo como una mecha
encendida” (2017:143).

El Bronx, ciertamente, fue un gueto durante el periodo abarcado. La expansion
de este gueto al exterior, en términos de Clavijo Martinez, se puede entender del
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siguiente modo: “El Rap siendo creado en los Guetos de los Estados Unidos en-
cuentra una voz universal porque todas las situaciones sociales que se denuncian
pasan en cualquier Gueto de cualquier ciudad, siendo los jévenes habitantes de
estos barrios los que proclaman sus mensajes con distinto idioma y distinta cultura.
Esentonces cuando el Rap se convierte en una identidad, entran ajugarelidiomay
elargot delas ciudades” (2012: 37).

Esta mecha es el final de un proceso que comenzo con la urbanizacién de la
Nueva York de mediados de siglo xx. A su vez, es la conjugacién de la migracion
urbanaylalucha por la afirmacion de identidades negras, caribenas, de pandillas.
No pasaria mucho tiempo para que el gueto se extendiera hacia el sur del continente.
Estamechaes, también, el comienzo de un nuevo ciclo que surge, tanto literal como
figurativamente, de las cenizas del Bronx.

¢.Como llego el hip-hop a la Argentina?

I believe in sudamérica, manito estero man
soydelaraza brotha

llevo a tu clica esta car nada, car nada, car nada,
Illya Kuryaki & The Valderramas, “Abarajame”

Aquel hip-hop nacido de las cenizas del Bronx comenz6 a hablar en otros lengua-
jesyenotros soportes. Comenzo6 a tener una narraciéon transmediatica, es decir, “una
historia transmediatica que se desarrolla a través de multiples plataformas media-
ticas, y cada nuevo texto hace una contribucién especifica y valiosa a la totalidad”
(Jenkins, 2008:101). Debido a esto, por ejemplo, en 1984 se estrenaron las peliculas
Breakdance, dirigida por Joel Silberg, y Beat Street, de Stan Latham.

Sobre el caso colombiano, Lopez Quintero interpreta que “la adhesion de la
cultura hip hop en la ciudad de Cali se manifiesta, especialmente, por el auge del
breakdance, el scratch y en menor medida del grafiti, durante la primera mitad de
la década de los afios ochenta, encontrando su evolucién a partir de procesos he-
terogéneos y discontinuos que estaran enmarcados por el auge publicitario de los
medios de comunicacion” (2014: 44). En el caso argentino, el b-boy (como se hacen
llamar los bailarines de breakdance) que se convirtié en el maximo expositor de lo que
estaba pasando fue Mario Pietruszka, mejor conocido como Jazzy Mel. Fue tal su
éxito que lleg6 a programas de televisién como Ritmo de la noche, el cual conducia
un joven Marcelo Tinelli. Respecto del caso argentino, en una nota publicada en La
Nacion, el periodista Ariel Pukacz asegura que “gracias a esos films no pocos chicos
argentinos se lanzaron a intentar los complejos movimientos de este baile callejero
y de ADN marginal. La moda se expandi6 a escala federal, pero tuvo un epicentro
precisoy curioso: Moroén, particularmente el edificio de la Escuela N.° 503, con su
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amplia escaleray un piso idéneo para perfeccionar coreografias de manera colectiva”
(2020). Sinembargo, la musica rap por su partey durante un tiempo seria mas bien
un experimento de rockeros como Charly Garciay su “Rap del exilio” (1984) o “Rap
de las hormigas” (1989). Cabe destacar que, tras los anos de dictadura military la
posterior apertura democratica en 1983, fue el rock el que supo explotar esos afos
de “primavera alfonsinista’. Ademas, claro, de resistir a través de las canciones una
de las dictaduras mas sangrientas que tuvo Argentina.

El furor del breakdance, a su vez, se agot6 rapidamente. Debido a esto, algunos
bailarines abandonaron las pistas y otros, como Jazzy Mel, se dedicaron a hacer
masica. Este camino llevé al artista a emprender un viaje a dedo a Brasil y alli pudo
grabar dos discos en inglés bajo el nombre de Jezzy Mel Rock. En Argentina, por
su parte, segtn cuenta Pukacz en la misma nota, “Club Nocturno, conformada por
Luis Beracochea, Esteban Sanchez y Néstor Migliore, fue la primera en grabar un
LP: TV Rap. Publicado por BMG en 1989, apoyaba sus rimas sobre un funk con aires
new wave que remitia un poco a Sumo, aunque daba cuenta del éxito internacio-
nal de Run pMc y los Beastie Boys". Todas las fuentes consultadas consideran a
Jazzy Mel como el pionero del hip-hop en Argentina. Muy de cerca, le siguieron el
Sindicato Argentino del Hip-Hop y En contra del hombre. También, hubo mujeres
que formaron parte de este proceso, como es el caso de Alicia del Monte, conocida
como Alika, y Malena D'Alessio, quienes formaron Actitud Maria Marta. Asimismo,
aunque con una llegada méas mainstream, podemos ubicar a Illya Kuryaki and the
Valderramas, bandaliderada por Dante Spinettay Emmanuel Horvilleur, dos hijos,
literalmente, del rock de los setenta.

El caso de Actitud Maria Marta es interesante por el no tan simple hecho de
ser mujeres. El rock argentino, por ejemplo, ha mantenido un liderazgo masculino
hasta no hace muy poco, y ha tenido, también, actitudes miséginas y denuncias
de abusos (Dominguez, 2019). Por lo que esta incursiéon femenina se emparenta
con el rol que la mujer tendria unos anos después en la cumbia villera. Sobre esto,
indican Malvina Silba y Carolina Spataro: “Si bien la industria cultural contintia
ubicando a la mujer en un rol subordinado con respecto al del varén, tanto en la
cumbia romantica como en la villera estas jévenes se posicionan, discursiva y cor-
poralmente, en un rol activo y no como mero objeto de placer para los hombres”
(Alabarces, 2008:109).

Para mediados de la década de los noventa y al calor de los pasos fuertes del
hip-hop argentino, desde la localidad de Moreno, Mustafa Yoda supo ganarse un
lugar también. Por aquellos tiempos, conformo el grupo La organizacion, pero
este proyecto naufragé rapidamente. Afos méas tarde, en 1998, fundo el sello dis-
cografico Sudamétrica. Con este sello pudo aglutinar a raperos de varios paises
de Latinoamérica. Ademas, le permiti6 editar varios de sus discos, entre ellos
Cuentos de chicos para grandes, que seria seleccionado por la revista Rolling Stone
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de Argentina entre los mejores 50 discos del afo en 2004; ademas, le permitié
organizar, desde 2010, la competencia de freestyle A cara de perro Zoo.

Asi fueron los inicios del hip-hop en Argentina: una biisqueda constante por
abrirse pasoy crear su propia industria. Con gran acierto, apunta Pukacz: “Hacia el
nuevo milenio, el rap finalmente desistiria en la necesidad de la aprobacién paternal
delrocky comenzaria a tomar autoconciencia, incluso rescatando parte de su propio
pasadoy el legado de sus pioneros locales”.

Competencias de freestyle y la irrupcion de El Quinto Escaldn

Va por cada una de esas tardes que sali sin un peso pero rapeé como nadie.
Acru, “Monoblock”

Elfreestyleylas competencias habian sido acaparadas por Red Bull desde 2005.
La bebida energizante realizaba competencias nacionales e internacionales en
paises como Argentina, Chile, México y Espana, entre otros. De hecho, la primera
competencia internacional fue llevada a cabo en Puerto Rico y el campedn fue el
argentino Frescolate. La seleccién de los competidores variaba segtin el pais, podia
ser regional o, como en Argentina, enviando un video realizando una improvisacion.
Conlo cual se podria decir que los competidores no tenian mucha preparacion. Sin
embargo, esto cambiariay Mustafa, una vez mas, tendria un papel fundamental.

Lavictoriade un argentino en unafinal internacional de freestyle seria el puntapié
necesario para que el circuito de batallas comenzara a moverse. En 2010, Mustafa
lanzala competencia A cara de perro Zoo, en donde compitieron grandes referentes
como Kodigo, Tata y Sony (estos tltimos se coronarian luego como campeones
nacionales de Red Bullen 2012y 2014, respectivamente). Asimismo, comienza una
gestaque llevaria a Mustafa a recorrer el pais e incluso rapear delante de la entonces
presidenta Cristina Fernandez de Kirchner?. En una entrevista para el diario Los
Andes, Mustafarealiz6 la siguiente apreciacion sobre la situacién en ascenso del fre-
estyle: “El fendmeno creciente del freestyle se explica porque los chicos no necesitan
poner plata. Estan juntandose enlas plazas, haciendo ranchada, comole llaman. Y
estan soltando catarsisyjugando con la rima. El hip-hop esla movida emergente de
todo el planeta” (2018). Al mismo tiempo, una competencia en zona sur comenzaria
también sus pasos. Domingo por medio, en la estacién de Claypole, comenz6 el
Halabalusa. En esta competencia supo brillar y organizar el Ginico bicampedn de
Red Bull, Dtoke (2013-2015). También, vale decir, hubo rivalidades con Mustafa,

2 Mustafi Yoda en Cadena Nacional (4 de abril de 2014). Orgullo Criollo TV. https://wwwyoutube.
com/watch?v=is9Q3coGITE
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ya que eranlas dos competencias més importantes del momento y ambas contaban
con grandes referentes y campeones. La cuestion del territorio, zona sur versus zona
norte, por ejemplo, estaba muy marcado.

Por otra parte, en lo que refiere a la difusién, ambas competencias subian sus
batallas a YouTube e incluso A cara de perro Zoo tuvo su pelicula. Excepto por esto
Gltimo, la calidad de las piezas audiovisuales no era la mejor, aunque servia como
canal de difusion e interaccion, al igual que Facebook. Claramente, esto es producto
de la convergencia a la que se refiere Jenkins, la cual “altera la relacion entre las
tecnologias existentes, las industrias, los mercados, los géneros y el pablico. La
convergencia altera la l6gica con la que operan las industrias mediaticas y con la
que procesan la informacién y el entretenimiento los consumidores de los medios”
(2008: 26). Varios de los entrevistados coinciden en que gracias a los videos del
Halabalusa se metieron en el mundo hip-hop. Este es el caso, por ejemplo, de Dami,
un competidor regular de la competencia bonaerense Golden Shell, en Tortuguitas,
partido de Malvinas Argentinas: “Es medio gracioso como arranqué, pero creo que
mucha gente arrancé asi, que fue con los videos de Halabalusa. Ahi conocia Dtoke, a
Tortu, mucha de esa gente que rapeaba en la estacién de Claypole. Me di cuenta que
cuando entraba un buen beatboxer los competidores se cebaban, asi que le empecé
a prestar mas atencion a los beatboxer y empecé con el beatbox y después arapeary
soltando en las compes”.

Ciertamente, tanto A cara de perro Zoo y Halabalusa estaban aumentando en
popularidad. Entre los fanaticos, particularmente del Halabalusa, se encontraba
Muphasa. Su primer y Ginico intento de visitar la competencia de Claypole se vio
interrumpido por la tragedia de Once y no pudo llegar. Al poco tiempo, sin embargo,
se enterd de que habia una nueva competencia cerca de su casa, mas precisamente
en Parque Rivadavia, ubicado en el barrio portefio de Caballito. La competencia en
cuestion era el Quinto Escalon, organizada por un joven llamado Alejo. Muphasa
comenz6 como competidor, pero al poco tiempo se sumo a la organizacion y nacio,
junto con Alejo, una de las duplas mas importantes del freestyle. El material audiovi-
sual de todas las competencias hasta este momento era de baja calidad, y sobre esto
Muphasa pensé: “yo consumo esto, lo quiero hacer mejor parala gente”. A partir de
aqui, comenz6 una actualizacion del canal de YouTube de la competenciay un nuevo
estilo de filmacién de las batallas. Mientras tanto, la convocatoria iba en aumento
y se planteaba, a diferencia de las deméas competencias, al Parque Rivadavia como
territorio neutral a donde llegaban competidores de los cuatro puntos cardinales
para medir sus habilidades en el freestyle.

El Quinto Escalén comenzé a crecer de manera vertiginosa: en 2012, las batallas
tenian lugar en las escalinatas del Parque Rivadavia (de ahi el nombre); para 2016
ya tuvieron que incorporar un escenario en el medio del parque. En una entrevista
reciente parael ciclo Caja Negra (2020), recordd Muphasa: “En el medio del parque,
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habia tres viejos bailando rocanrol, era una actividad de los domingos. A cincuenta
metros habia 2000 pibes gritando como si fuera un gol del mundial. Lo que estaba
pasando ahi era un fenémeno regional y nadie se estaba dando cuenta”. A partir de
este punto, Muphasa se acerc6 a Mario Pergolini y tuvo, por un lado, el nexo para
organizar la competencia con la infraestructura acordey, por el otro, la puerta para
que el Quinto Escalén tuviera su propio programa de radio en Vorterix. Para este
punto, el Quinto Escalén en particulary las competencias en general tomaron otro
tenor y dejan en evidencia que “los contenidos de entretenimiento no son lo Ginico
que fluye a través de las multiples plataformas mediaticas. Nuestras vidas, relacio-
nes, recuerdos, fantasias y deseos también fluyen por los canales de los medios”
(Jenkins, 2008: 27). Contra todo pronéstico, Muphasa y Alejo deciden que el 2107
sea el tltimo ano de la competencia mas convocante del momento. El lugar seria el
estadio Malvinas Argentinas. Participaron de esta fecha, ademas de los mejores
del Parque Rivadavia, freestylers de ocho paises como Venezuela, Chile y Espafa,
entre otros. De todos modos, la final seria disputada por dos argentinos, Dtoke y
Wos, siendo el primero el victorioso.

Con el final de Quinto Escalén se cierra una etapa. De alli salieron los raperos
y traperos que actualmente encabezan la escena local y son referentes en el plano
internacional. Ademas, fund6 las bases para que luego, en 2018, comenzarala FMs
Argentina. Con un promedio de edad de 25 afios, hoy nombres como Wos, Acru,
Duki, Lit Killah, Paulo Londra o Ysy-A (antes Alejo) trepan en los rankings y sus
recitales siempre quedan sold-out. En palabras de Muphasa, “en general, las expre-
siones mas copadas de esta nueva camada han salido del Quinto, porque ahi habia
un animal que respiraba y que nos unia a todos que es esta idiosincrasia de que el
rap no es la foto, el rap es todo lo que pasa por atras”.

En este punto resultan interesantes las siguientes cuestiones. La primera es la
que indica Pukacz en su nota: el rap del nuevo milenio desiste de la aprobacion del
rockargentino. Cabe destacar que el rock de principios de milenio estaba mutandoy
esamutacion sevio interrumpida por la tragedia de Cromanén en 2004. Entonces,
el rock se repliega y reflexiona sobre sus practicas. La segunda, es sobre los mitos
de origen del rock argentino que marca Alabarces. Alli, en su fundaciény lo que lo
distinguia de otras musicas populares, se hallaba una contradiccién y debilidad: la
convivencia del rechazo a la mercantilizacién de un hecho estéticoy cultural, por un
lado, y por el otro, el hecho de celebrar el éxito comercial de “La balsa” de Los Gatos.

Artistas como Duki, a diferencia del rock primigenio “antimercado”, si buscaron
el éxito. Paraddjicamente, para el trapero mas famoso del pais, el primer millén de
vistas en YouTube le lleg6 gracias a sutema “No vendo trap”. Wos, en 2019, anunci
una presentacion en el Luna Park a través de su cuenta de Instagram y lo agoté en
menos de 24 horasy con un repertorio que no excede las quince canciones. Con justa
razon, tal vez, estos jovenes artistas son reacios en dar entrevistas. Es que no las
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necesitan, tienen redes sociales por demas efectivas para anunciar y decir lo que
necesiten. En sintonia con Jenkins: “Los artistas populares, que se cuelan por las
rendijas de la industria mediatica, se han percatado de que pueden brujulearse por
este nuevo imperativo econémico para producir obras mas ambiciosasy estimulan-
tes” (2008:102).

Por Gltimo, cabe mencionar que internet fue clave para el desarrollo de toda esta
etapa. El periodista y jurado de competencias importantes como Red Bull o FMsS
Argentina, Juan Ortelli, al ser consultado sobre el tema realiz6 la siguiente obser-
vacion: “Parte del hoom que tuvieron las batallas tuvo que ver conla aparicion de los
youtubers de batalla que fue una figura muy importante para la explosion, porque
esto se daba en un contexto en el que el circuito no tenia interlocutores validos.
Los medios tradicionales no le prestaban atencién a esto que estaba pasandoy los
youtubers fueron una manera de acelerar el fenémenoy de, alguna manera, bajar el
rango de edad de los competidores. Uno de los mas importantes youtubers, Force de
Espana, terminé siendo competidor y fue dos veces subcampeén de Espanay eso
marcé muchisimo a toda la generacién que hoy es la mas voluminosa dentro de lo
que hoyeselcircuitode batallas”. En esa mismalinea, el periodista Hernan Panessi,
quien enlos Gltimos afos se hadedicado a escribir sobre la escena freestyle, entiende
que “se destrab6 mucha data; lo que tiene internet es que nos acerca muchisimo a
lainformacién. Y esa data sirvié también para subir los estandares de los competi-
dores, por eso hoy no asombra que en una plaza el nivel sea increible y que el tufillo
de amateur sea cadavez menor”. Del mismo modo, finalmente, sucede en Colombia
y asilo plantea Clavijo Martinez: “Gracias a los programas virtuales de grabacion,
edicién, mezcla y masterizacién musical no se necesitan grandes estudios para
realizar un album, la comodidad de una casa, un computador, un micréfono y una
consola de audio son suficientes para que el mensaje de los raperos se difunda casi
como un evangelio entre los Guetos de la ciudad” (2012: 48).

Batallar en el conurbano pos Quinto Escaldn

Enlos lugares donde hay mds barro,

siguen habiendo competenciasy

personas que dan la cara.

Daro Dos Santos, organizador de El eje de larima

Sibien El Quinto Escalén cerrd una etapa, también abrié una nueva. Una etapa
de desafios para organizadores de competencias, para los competidores, en fin, una
interpelacion paratodo el circuito de batallas. En esa interpelacién y ante esta etapa
pos Quinto Escaldn, se encuentran El eje de la rima y Golden Shell, competencias
bonaerenses de San Miguel y Tortuguitas, respectivamente.
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El eje de la rima comenz6 alrededor del 2010 y es organizada por Daro Dos
Santos. Mientras que Golden Shell lo hizo a mediados de 2018, organizada por
Parisy Lauta, aunque esta dupla particip6 en la organizacién de otra competencia
en los anos previos. Ambas competencias comenzaron a partir de la necesidad de
sus organizadores de tener algo en su zona, ya que competencias como A cara de
perro Zoo o Halabalusa implicaban, tanto para estos como para competidores, un
viaje de entre dos y tres horas. Otro de los motivos para realizar una competencia
en el conurbano, sostiene Daro, es “para que los chicos entiendan que no todo el
juego esta en Capital Federal, sino que también en los lugares donde quizas no hay
tanta infraestructura, donde esta méas marcada la desigualdad, siguen habiendo
competencias de freestyle, siguen habiendo lugares donde los chicos pueden veniry
sentirse parte”. En esalinea, por su parte, afirma Paris, “en general, las competencias
son muy buenas para que cada artista pueda expresar lo que hace y de mostrarse
comolo qué es, un artista urbano que sino tuviera las competencias no tendria otra
forma de expresarse”.

Enestanueva etapa Daro entiende que “el freestyle en Argentina sufrié una me-
tamorfosis pos Quinto Escalén en el afo 2017. La escena underground quedd a la
deriva y el ano 2018 fue muy complicado para todos los organizadores. Tuvimos
que innovar, empezar a inventar, a manejar, a mover y empezar a hacer. Todo eso
se debid a la caida de un evento tan grande y tan mainstream”. Ante un crecimiento
considerable de la competencia y esta innovacién impuesta, El eje de la rima inici6
un camino que derivo, entre otras cosas, en presentar un proyecto al municipio de
San Miguel para ser declarada de interés municipal. De la mano de la aprobacién
de estainiciativa llegé el nexo necesario para mudarse de la Plaza de San Miguel a
la Fabrica del arte, en Muniz.

Elcasode Golden Shell, por su parte, es diferente. En principio, es un competen-
cia nueva que se realiza en la plaza ubicada al costado de las vias del tren Belgrano
Norte, enlaestacion Tortuguitas. Los organizadores reivindican a las competencias
de plaza, ya que estas, reflexiona Lauta, “son muy importantes, porque estan al
alcance de cualquieray en cada plaza se ven freestylers diferentes. Esta bueno viajar
adiferentes plazas porque encontras freestylers que no viajan o que no se mueven en
lamisma zona que unoy en cada competencia ves cosas nuevas, estilos nuevos”. Si
bien los organizadores de ambas competencias no sacan ningtn rédito econémico,
paraellos es un trabajo. Sobre esto, advierte Daro, “hay mucho laburo de por medio,
no son solo las tres o cuatro horas que dure el evento. Es un trabajo 24/7, todo el
afio. Tenes que buscar publicidad, buscar a los jurados, hay que llevar a cabo la
competenciay que la gente la conozca. Y eso tiene sus proy sus contra, asi como se
me cerraron puertas, se me abrieron otras”.

Eltema del jurado, en cualquier competencia, es un tema tan importante como
delicado. Siun competidor se siente mal evaluado o nota parcialidad en la votacion,
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puede ser un problema. Es por esto que se constituyen jurados de tres o mas inte-
grantes. Sise puede traer unjurado de renombre, mucho mejor para la competencia
en cuestion. Pero, ;qué evaliia un jurado? Depende de su gusto particular en la ma-
yoria de los casos, aunque Juan Ortelli considera que “se busca encontrar a alguien
lo mas completo posible, que re(ina todas las condiciones, que tenga fluidez, que
cuente con diferentes habilidades y que sepa conjugarlas. En mi caso personal,
trato de que prime la originalidad, en la medida que sostengamos que esto todavia
es freestyley que es improvisado, que nos demos cuenta que eso que esti haciendo
seaimprovisado”.

Otro factor fundamental de una competencia es, precisamente, los competidores.
Estosrecorren, aveces con amigos, otras veces solos, el circuito de batallas todos los
fines de semana. Es tal el circuito que todos los fines de semana, sabados y domin-
gos por igual, hay competencias disponibles. A diferencia de afios anteriores, que
casino se cobraba inscripcién, actualmente casi todas las competencias cobran un
minimo de entre10y 20 pesos. El premio, sila competencia no tiene auspiciantes, es
lorecaudado enlainscripcion. Porlo que, los competidores, en realidad, novan por el
dinero. Lauta entiende que las competencias son un punto de encuentro, “en donde
se juntan personas de diferentes lugares, una vez por semana o al mes. Ranchan,
se pasan temas, conversan de la vida y aprenden de otros competidores. Eso es lo
mas importante, nutrirse, aprender, socializar”. La franja etaria de los competidores,
en general, abarca desde los ocho afios hasta los veinticinco. Por supuesto que hay
personas por fuera de esa franja, pero son los menos. En lo que refiere al primer
contacto de los competidores con el freestyle, varia segtn el caso, aunque el caso
de Dinamica, competidor regular de El eje de la rima, denota la importancia de las
competencias de plaza en términos de contencién. Sobre esto, comenta el joven:
“Empecé escapandome de cosas que pasaban enmicasa. Un dia caien unaplaza, vi
que estaban rapeando, pregunté cuando se haciala préxima fechayla proxima fecha
fuiyme anoté”. Del mismo modo, afirma Lightblue, también competidora regular de
la competencia de San Miguel: “Cuando tiro freestyle con mis amigos me desahogo.
Para mi, el freestyle es como un psicélogo. Cuando tengo un mal dia, me pongo una
instrumental y rapeo para desahogarme”.

Comoyadijimos, las mujeres tuvieron sulugar enlosinicios del rap argentino. De
igual manera, lo han tenidoy tienen en el circuito freestyle. Lightblue tiene dieciséis
afos, vive en José C. Pazy compite en El eje de la rima asi como en otras competen-
cias. En cuanto al nivel de sus pares, Lightblue confiesa que se inspira “en todas las
chicas que estan rapeando. Hay muchas que la estan rompiendo y me inspiran para
ser parte de ellas”. Sibien hubo mujeres que compitieron en ediciones anteriores de
Red Bull, en la Gltima edicién hubo dos jévenes, ntc y Roma, quienes plantearon
temas como el aborto y educacién sexual. Sobre el caso, Filo News (2019) escribi6
lo siguiente: “Anoche, en el Luna Parky con el panuelo verde presente en sus rimas,
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Romase encargd de representar alas mujeresy dar una razén mas (por si hacia falta)
de por qué mereceny deben estar presentes en el freestyle”.

A estasalturas, queda claro que la plaza es un punto de encuentro y contencion.
Sinembargo, unareunién de jévenes en un lugar piblico para algunos vecinos puede
ser sospechoso. Como el caso que recuerda Dinamica, “por ejemplo en Las Vegas
Freestyle —competencia de plaza en Belgrano, cCABA— los vecinos llaman a la po-
licia por estar ahi. Tengo la esperanza que en algin tiempo se va a normalizar que
la gente tenga este ambiente para divertirse, para apoyarse”. Esa normalizacion a
la que aspira Dinamica, mas alla de reacciones como estas, comenzo. Daro, por su
parte, afirma que “quizas hoy no hay tanto nivel como en el 2017, pero si creo que hay
muchas familias que se estan encontrandoy entendiendo con el hip-hop”.

Entre las definiciones que estos jovenes realizaron en distintas entrevistas
sobre el hip-hop se repiten palabras como respeto, amor, paz y armonia. A través
del freestyle, a suvez, hallan una manera de desahogo, de poner en palabras lo que
sienten con rimas que fluyen sobre una base instrumental o sobre el beatbox de un
amigo. Sucede, entonces, que “la cultura —hip-hop en este caso— es el principio
organizador de la experiencia; mediante ella ordenamosy “estructuramos’ nuestro
presente a partir del sitio que ocupamos en las redes de las relaciones sociales. Es,
enrigor, nuestro sentido practico de lavida’ (Gonzalez, 1994: 57).

Ciertamente, organizar una competencia trae aparejado desde contratiempos,
peleas, opiniones cruzadas, hasta gestionar sin muchos recursos. No obstante, las
competencias de freestyle crecen ano a afno, se reinventan, producen contenidos,
generanvinculos. Tal vez haya algo més, tal vez sea el hip-hop el motor que sostiene
yempuja atantos jovenes. En palabras de Daro, “la cultura hip-hop es una formade
vida. A diferencia de otros géneros, el hip-hop tiene una forma de llevar adelante la
vida de uno con ideales. Es un ideal que defender y lo considero una herramienta
paraayudar a otras personas”.

Consideraciones finales

Hasta acd hemos visto los origenes del hip-hop en el Bronx, su llegada a través
del breakdance a Colombiay Argentina. Luego, trazamos los caminos del rap a través
de los noventa hasta las convocantes competencias de freestyle y su experiencia en
el conurbano. Esta propuesta se organizo de este modo ya que “aunada al presente
y al futuro, la cultura es simultaneamente raiz y ligadura con lo que hemos sido,
hecho, gozado, deseado. Es recuerdo —siempre selectivo y reconstruido desde las
constricciones particulares de un ahoravolatil— de los pasos anteriores, de nuestro
origen, de nuestros muertos, de nuestros fracasos, de nuestros espacios, accionesy
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objetos; de nuestros tiempoy relaciones que han conformado las lineas de expresion
del rostro de nuestro presente” (Gonzalez, 1994: 57).

Este trabajo, ademas, se plante6 indagar sobre los siguientes interrogantes:
;Quétiene el freestyle que convoca a tantos jovenes? ;Qué representa la cultura hip-
hop para estos preadolescentes y adolescentes? ;Cémo creen que son percibidos por
elrestodela sociedad? La respuesta a todos estos interrogantes se halla enlafuerza
que haempujado al hip-hop desde los incendios del Bronx. Alli se encuentra la raiz
y ligadura de esta cultura. Sus configuraciones culturales, a su vez, encuentran
en cada pais un vehiculo en la juventud de las grandes ciudades, pero también en
aquellosjévenes de los margenes para poder generar un lenguaje, aunque universal,
propio de cada region. Esta fuerza, en palabras de by Kool Herc, “lo importante es
la relacién entre nosotros, conectarse el uno con el otro. Por eso tiene un atractivo
universal. Ha dado a los jévenes una manera de entender su propio mundo, vivan
en los suburbios, en la ciudad o donde sea” (Chang, 2017: 8).

Por otra parte, resulta insoslayable que “la convergencia altera la relacion entre
las tecnologias existentes, las industrias, los mercados, los géneros y el ptblico.
La convergencia altera la l16gica con la que operan las industrias mediaticas y con
la que procesan la informacion y el entretenimiento los consumidores de los me-
dios” (Jenkins, 2008: 26). La logica de la industria musical y sus mercados se ven
alterados e interpelados cada vez que un joven sale de una plaza y rompe todos los
esquemas. Tanto los altera que se dan por enterados cuando el fervor y la fiebre se
esfumaron. En el caso del Quinto Escalén, por ejemplo, las marcas llegaron cuando
el monstruo habia decidido abandonar el parque. Y asi como hace unos afos el rock
realizaba colaboraciones con grupos de cumbia villera, hoy los rockeros van en busca
de colaboraciones con raperos y traperos del momento. Basicamente, van en busca
de los nuevos idolos de sus hijos?®.

Finalmente, esta nueva camadaha podido desde el hip-hop, através de susletras,
ya sea en las batallas de freestyle o en aquellos que se pusieron a hacer canciones,
dar el salto de calidad que la cumbia villera prometia y que el rock abandoné. Con
unaimpronta barrial, desbocada pero con claridad y transparencia en sus objetivos,
estosjovenes ponen musicaal pulso de las ciudades que habitan, que conoceny tran-
sitan con unaretérica contestatariay mordaz. A modo de cierre y para dar cuentade
ello, unaletra del freestylers y rapero Acru que sintetiza con fuerzala situaciéon de la
escenalocal: “Cuando escribo el barrio suefiay no sufre, mama/ Por las zapas que no
tuve, por ladeudaimpaga/ Cuando escribo el barrio suefiay no sufre, mama,/ Porque
siendo de dénde soy igual pude, maméa” (Acru, 2019).

3 Ciro y Los Persas. “Pistolas ft. Wos”. Mastai, 2019. https://www.youtube.com/watch?v=
wgOoKvgOc_SM

31


https://www.youtube.com/watch?v=wg0KvgOc_SM
https://www.youtube.com/watch?v=wg0KvgOc_SM

Referencias bibliograficas

ALABACERES, P.y Rodriguez, M. G. (2008). Resistencias y mediaciones. Estudios
sobre cultura popular. Buenos Aires: Paidos.

CHANG, J. (2017). Generacion Hip-Hop. De la guerra de pandillas y el grafiti al
gangster rap. (2da edicion). Caja Negra. Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

CLAVIJO MARTINEZ, A. F. (2012). La muisica rap como manifestacion culturalen la
ciudad de Pereira. Colombia: Universidad Tecnolégica de Pereira, Facultad de
Bellas Artesy Humanidades, Programa Licenciatura en Musica.

DOMINGUEZ, C. (11 de agosto de 2019). Cupo femenino, denuncias por abusos...
Coémo se deconstruye el rock argentino. La Nacién. https://www.lanacion.
com.ar/lifestyle/cupo-femenino-denuncias-por-abusos-como-se-deconstru-
ye-el-rock-argentino-nid2275534/

F1L.o NEwS. (21de octubre de 2019). Quién es Roma, la freestyler que dio el bataca-
zo enla Batalla de los Gallos. https://www.filo.news/musica/Quien-es-Roma-
la-freestyler-que-dio-el-batacazo-en-la-Batalla-de-los-Gallos-20191021-0060.
html

GONZALEZ, J. (1994). Mds(+) Cultura(s). Ensayo sobre realidades plurales. México:
Consejo Nacional parala Culturaylas Artes.

GRIMSON, A. (2011). Los limites de la cultura. Critica de las teorias de la identidad.
Buenos Aires: Siglo xx1 Editores.

GUZZANTE, M. (2018). Mustafa Yoda: “Salimos a hacer la batalla federal”. Los
Andes. https://www.losandes.com.ar/mustafa-yoda-salimos-a-hacer-la-
batalla-federal/

JENKIS, H. (2008). Convergence culture. La cultura de la convergencia de los medios
de comunicacion. Barcelona: Paidés.

LOPEZ QUINTERO, A. M. (2014). La constitucion de jovenes en raperos. El caso del
Grupo Atak 120. Colombia: Departamento de Ciencias Sociales, Facultad de
Ciencias Sociales y Econémicas, Universidad del Valle Cali.

MIGUEZ, D.y Seman, P. (20086). Entre santos cumbias y piquetes. Las culturas popu-
lares en la Argentina reciente. Buenos Aires: Biblos.

ORTELLI, J. (8 de agosto de 2019). Dtoke, el rapero que convirti6 a las batallas en
un fenémeno de cifras millonarias. Rolling Stone. La Nacion. https://www.
lanacion.com.ar/espectaculos/musica/dtoke-hombre-ayudo-convertir-bata-
llas-rap-espanol-nid2275149/?utm_source=TW-RS&utm _medium=Par-
tiSutm_campaign=2275149

PANESSI, H. (18 de febrero 2019). Volvié la pasion por las batallas. Pdgina 12.
https://www.paginal2.com.ar/174379-volvio-la-pasion-por-las-batallas

(22 defebrerode 2019). Las 10 cosas que siempre quisiste saber y nunca
te contaron sobre el trap. Vice. https://wwwvice.com/es/article/59xwz8/

32


https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/cupo-femenino-denuncias-por-abusos-como-se-deconstruye-el-rock-argentino-nid2275534/
https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/cupo-femenino-denuncias-por-abusos-como-se-deconstruye-el-rock-argentino-nid2275534/
https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/cupo-femenino-denuncias-por-abusos-como-se-deconstruye-el-rock-argentino-nid2275534/
https://www.filo.news/musica/Quien-es-Roma-la-freestyler-que-dio-el-batacazo-en-la-Batalla-de-los-Gallos-20191021-0060.html
https://www.filo.news/musica/Quien-es-Roma-la-freestyler-que-dio-el-batacazo-en-la-Batalla-de-los-Gallos-20191021-0060.html
https://www.filo.news/musica/Quien-es-Roma-la-freestyler-que-dio-el-batacazo-en-la-Batalla-de-los-Gallos-20191021-0060.html
https://www.losandes.com.ar/mustafa-yoda-salimos-a-hacer-la-batalla-federal/
https://www.losandes.com.ar/mustafa-yoda-salimos-a-hacer-la-batalla-federal/
https://www.pagina12.com.ar/174379-volvio-la-pasion-por-las-batallas
https://www.vice.com/es/article/59xwz8/las-10-cosas-que-siempre-quisiste-saber-y-nunca-te-contaron-sobre-el-trap-argentino

las-10-cosas-que-siempre-quisiste-saber-y-nunca-te-contaron-sobre-el-trap-
argentino

PANESSI, H. (10demarzode 2020). Unadécadade freestyley trap, del margen al cen-
tro. Pagina 12. https://www.paginal2.com.ar/242816-una-decada-de-freestyle-
y-trap-del-margen-al-centro

PLOTKIN, P. (22 de enero de 2017). Nuevos payadores: el auge de las bata-
llas de freestylers. La Nacién. https://www.lanacion.com.ar/sociedad/
nuevos-payadores-el-auge-de-las-batallas-de-freestylers-nid1977975/

PUKACZ A. (30 de abril de 2020). Antes de las batallas: la historia secreta del rap
en Argentina. La Nacién. https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/
antes-batallas-historia-secreta-del-rap-argentina-nid2360200/

SCOLARI, C. (2008). Hipermediaciones: Elementos para una teoria de la comunicacion
digital interactiva. Barcelona: Editorial Gedisa SA.

TRUJILLO ARRIETA, D. A. (2016). Del Hip Hop como cultura para la transformacion
social a través de sus actores reivindicativos. Bogota: Universidad Externado de
Colombia, Facultad de Ciencias Socialesy Humanas.

Audiovisuales

Acru, “Monoblock”. Film: SIENA, 2019. https://www.youtube.com/watch?v=
M9Yh2GMAIwU

Caja Negra. (13 de noviembre de 2019). Klan: “Dormia en la calle con tal de poder ir
aunabatalla”. https://www.youtube.com/watch?v=RRoeBBELQ60

Caja Negra. (30 de enero de 2020). Muphasa: “Para mi el rap es una cuestiéon de
sutileza”. https://wwwyoutube.com/watch?v=VmNSDRVUpPS8

Caja Negra. (26 de febrero de 2020). Sony: “La batalla real es contra las insegurida-
des”. https://www.youtube.com/watch?v=x2xV0oquaClg

Dozer vs. Roma. Cuartos | Final Nacional Argentina, 2019. Red Bull Batallas.
https://wwwyoutube.com/watch?v=PpsUnUPw7WQ

33


https://www.vice.com/es/article/59xwz8/las-10-cosas-que-siempre-quisiste-saber-y-nunca-te-contaron-sobre-el-trap-argentino
https://www.vice.com/es/article/59xwz8/las-10-cosas-que-siempre-quisiste-saber-y-nunca-te-contaron-sobre-el-trap-argentino
https://www.pagina12.com.ar/242816-una-decada-de-freestyle-y-trap-del-margen-al-centro
https://www.pagina12.com.ar/242816-una-decada-de-freestyle-y-trap-del-margen-al-centro
https://www.youtube.com/watch?v=M9Yh2GMAlwU
https://www.youtube.com/watch?v=M9Yh2GMAlwU
https://www.youtube.com/watch?v=RRoeBBELQ60
https://www.youtube.com/watch?v=VmNSDRVUpP8
https://www.youtube.com/watch?v=x2xV0quaClg
https://www.youtube.com/watch?v=PpsUnUPw7WQ




Imagenes del conurbano: la fotografia
urbana como representacion artistica en
The Walking Conurban

Liliana Jazmin Duarte

En el conurbano bonaerense encontramos una gran amalgama de historias
compartidas por sus habitantes. En estos relatos hallamos una necesidad de repre-
sentacion del espacio, y la fotografia aparece como medio para realizar esta tarea.
Asimismo, es crucial sefalar la funcién que han cumplido las redes sociales para
traer a la escena ciertas imagenes que de una forma u otra llegan a perderse con
el paso del tiempo. Esos “momentos” han sido retratados y plasmados por The
Walking Conurban, cuenta de Instagram creada por un grupo de amigos que en
los Gltimos anos ha conseguido ganarse un lugar en los medios de comunicacién
de nuestro pais. Alli se busca retratar el lado cotidiano del conurbano y al mismo
tiempo los vinculos que se establecen con el territorio. Uno de los creadores de The
Walking Conurban, Diego Flores, en una entrevista a Télam afirmaba lo siguiente:

Cualquier imagen, cualquier recorte de la realidad es injusto y parcial y nova
atener unaidea de representacion cabal de lo que es el conurbano, que puede ser
una casa de un country, un palacio abandonado, un chalet americano o una ca-
silla. Todo eso nuclea al conurbano, es imposible condensarlo en una imagen.
(Entrevista a Diego Flores, 2022)

En las tres redes sociales que pertenecen a The Walking Conurban, Facebook,
Instagramy Twitter, poseen aproximadamente cuatrocientos mil seguidores, sien-
do Instagram la red donde se concentra la mayoria. Diego Flores considera que en
cierta medida la fotografia no constituye un medio suficiente como para representar
un conjunto tan vasto como lo es el conurbano bonaerense, pero la masividad de su
proyecto demuestralo contrario. Se busca pensar este territorio no como aquel espa-
cio marginalizado de manera constante, sino como uno que se encuentra atravesado
por miltiples aristas socio-histéricas que son piezas fundamentales para establecer
la construcciéon de una identidad. En todo caso, The Walking Conurban invita a la
comunidad a formar parte de esta visibilizacién del territorio.
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Definir el conurbano bonaerense no es una tarea sencilla. Quien transita por
estos espacios no solo se enfrenta con diversas realidades, sino también con lejanias
entre un lugary otro. Propiamente se puede decir que la familiaridad que se tiene por
una determinada area genera disputas o asperezas con aquellos que forman parte
de otros espacios. Precisamente, el conurbano bonaerense representa un mapa divi-
dido por varias zonas: norte, oeste, sur, e incluso la ciudad de La Plata forman parte
de un universo que se nuclea no solo como bonaerense, sino también como parte del
conurbano. A esto se le suma la multiplicidad de municipios que conforman estas
areas. Pertenecer a una zona, sea de nacimiento o de crianza, equivale a un vinculo
mucho mas intimo con ese territorio que con otros menos afines.

Al observar el mapa que conforma el conurbano bonaerense, entran en discusion
losimaginarios centro-periferia nacionales. La formacién del conurbanoy el desarro-
llodela Ciudad Auténoma de Buenos Aires se constituyeron como procesos trazados
en gran medida por proyectos que buscaban reformar principalmente los limites de
la Capital Federal. Uno de los debates se basé en el binomio ciudad-campo, al tomar
en cuentala cantidad de habitantes que poseia la entonces Ciudad de Buenos Aires
en comparacion con los demas pueblos que la rodeaban. En este punto se establece
que la capital de nuestro pais tenia un fin especifico, tal como explica Horacio Caride
(1999: 12): “La ciudad, en cuanto Capital de la Nacion, debia sintetizar sus valores
yrepresentar al pais del cual debia constituirse en foco irradiador de civilizacion”.

Laconstruccién de la ciudad como un proyecto civilizatorio en cierta medida pro-
dujo las condiciones necesarias para que se generen esas tensiones entre la capital
y la provincia. Esta oposicion existente en la actualidad permite comprender como
ambos espacios se conciben con cierta alteridad con respecto al otro. Y es en este
juego de espacios que se involucran tanto esos imaginarios territoriales como las
fronteras simbdlicas, siendo la mas significativa la Avenida General Paz.

Al retomar la reconocida frase “el pais termina en la General Paz”, se debe tener
en cuenta que la construccién de este proyecto buscé en gran medida materializar un
limite entre la capital y sus margenes. Fabregas F16 (2019) indica que ciertos pobla-
dos quedaron fuera de este plan, como Barracas al Sud, hoy partido de Avellaneda.
La causa principal era que alrededor de esa zona se concentraba la mayor parte del
flujo migratorio de la época, ademés de albergar altos grados de marginalizacion
en las cercanias al Riachuelo. A diferencia de otros casos, la periferia de la capital,
donde habitaban sectores con una buena posicién econémica que se diferenciaban
enormemente de estos sectores bajos, se integr6 al modelo propuesto para reformar
alaciudad.

Los imaginarios centro-periferia trasladados al binomio capital-provincia de-
muestran que ciertas decisiones tomadas por el Estado adquieren a largo plazo la
conformacion y aparicién de nuevas identidades forjadas a través de la creacién de
estas fronteras simbélicas. Es en este sentido que Fabregas Flo afirma:
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Establecer un limite es remarcar un cambio de caracteristicas o propieda-
des entre ambos lados, por tanto, las fronteras crean laambigliedad de separar a
los que estan afuera y unir, a la vez, a los que viven dentro de ella (Fabregas Flo,
2019:13).

Los objetivos principales de este ensayo buscan abordar la cuestién de la iden-
tidad a través de las fotografias presentes en la cuenta The Walking Conurban y
problematizar a partir de ciertos conceptos transversales su relacién con el arte y
la cultura. El Diccionario de la Lengua Espanola (DLE) define identidad como un
“conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los caracteri-
zan frente alos demas” y como “conciencia que una persona o colectividad tiene de
ser ella misma y distinta a las demas”. La arquitecta Cristina Vitalone afirma que
“la identidad bonaerense esta constituida por una serie de elementos, tangibles e
intangibles, que la caracterizan y definen su personalidad” (1992: 51).

Como un medio capaz de representar la realidad y de capturar un momento
especifico, la fotografia se ha constituido como una de las invenciones revolucio-
narias de finales del siglo X1X, al tiempo que significé una ruptura en el campo de
las artes. Si bien existieron detractores que se negaron rotundamente a aceptarla,
hubo artistas que decidieron abrirse camino con la fotografia como auxiliar en sus
obras: “fue especialmente la corriente pictérica naturalista, con sus prolongaciones
en el Impresionismo, la que mas se dejo influir por la vision fotografica que, con el
tiempo, renovaria totalmente la tradicién pictérica occidental” (Latorre, 2022: 27).

Al mismo tiempo, se puso en tela de juicio el rol que podia ocupar la fotografia
enlo que respecta a una representacion fehaciente de nuestro mundo. Peter Burke
sefiala que los fotégrafos “intervinieron mas que otros con el fin de adecuar objetos
y personas a sus intenciones” (2005: 2.8). Este escenario situaba a las fotografias
como fuentes no validas para representar el mundo social. El paso del tiempo dio
lugar a aceptar esta doble caracteristica que posee la fotografia de ser testimonioy
al mismo tiempo revestir un caracter histoérico:

Las imagenes son traicioneras porque el arte tiene sus propias convencio-
nes, porque sigue una linea de desarrollo interno y al mismo tiempo reacciona
frente al mundo exterior. Por otro lado, el testimonio de las imagenes es esencial
para el historiador de las mentalidades, porque la imagen es necesariamente
explicita en materias que los textos pueden pasar por alto con suma facilidad.
Las imagenes pueden dar testimonio de aquello que no se expresa con palabras
(Burke, 2001: 38).

Este planteo invita a preguntar como el contenido de las fotografias da cuentade
una capacidad de operacién ligada al mismo tiempo con su caracter artistico y con
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la realidad social. En este aspecto, Jorge Latorre (2022) afirma que en el estatuto
artistico de lo fotografico se encuentra esa misma fuente de belleza, ala cual iguala
conlaverdad. La audiencia que forma parte de The Walking Conurban encuentra su
mundo plasmado en estas fotografias. Como expresa Verénica Flores, lasimagenes
“permiten reconstruir el mundo social que el productor de la obra pretendia evocar”
(2014: 6) y no seriamos capaces de concebir esta reconstruccion en las producciones
de The Walking Conurban sin situar el contexto de emergencia, es decir, el conur-
bano bonaerense.

EnArte, Lenguaje, Etnologia (1972), el antrop6logo Claude Lévi-Strauss realizaba
un importante aporte sobre lo que representaba el arte en diversas culturas. Asi, lo
sitla en primera instancia dentro de una dimensién colectiva para luego pasar a
una practica individual. Esta primera instancia senalada por el autor refiere a las
llamadas “sociedades primitivas” donde existia una relacién entre el artista y el
publico. El estilo que producia este artista era a su vez reconocido por los demas
miembros de su comunidad y a largo plazo generaban lazos que los unian como
grupo (Charbonnier y Gonzalez Aramburu, 1971). El arte como practica individual
corresponde a un proceso de transformacion que experimentaron las sociedades
de los tiempos modernos. Lévi-Strauss la distingue como una de las diferencias
constitutivas para comprender la forma de concebir el arte entre estas dos socieda-
des. Laindividualizacién de la clientela es una de estas diferencias. El autor apunta
coémo el arte comienza a volverse un espacio donde solo pueden acceder ciertos
conocedores. En este punto, el lenguaje cumple una funcion central, ya que nos
encontramos frente a un tipo de sociedad que tiene acceso a la escritura y, por lo
tanto, a una cultura. En este sentido, esta Gltima se hallara al alcance de un grupo
determinadoy tanto artistas como la gente comiin van a comprender que por medio
de signos, es decir, la creacién del lenguaje, se podia poseer el mundo exterior. A
esto Gltimo, Lévi-Strauss denomina “posesividad respecto del objeto”, refiriéndose
aeste estado en donde el arte se transforma en una “ambicién de capturar el objeto
para beneficio del propietario o inclusive del espectador” (Charbonnier y Gonzalez
Aramburu, 1972: 58). Para Lévi-Strauss, es aqui donde yace el punto de originalidad
del arte de la sociedad actual, se mercantiliza y por lo tanto pasa a formar parte de
un circulo privilegiado que accede a él, ya que tiene un conocimiento cultural que lo
hace merecedor de la obra.

Con los readymade de Marcel Duchamp nos encontramos frente a uno de los
acontecimientos artisticos mas importantes e innovadores del siglo XX. El artista
tomaba objetos de la vida cotidiana y los presentaba como obras de arte. Este ac-
cionar se veia influenciado por el movimiento vanguardista del dadaismo, del cual
Duchamp se volvi6 uno de sus principales exponentes. Para otorgarnos unaidea de
lo que represent6 en sumomento la experiencia artistica de Duchamp necesitamos
situarnos en contexto.
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Tristan Tzara (1896-1963), uno de los fundadores del movimiento dadaista,
escribi6 en 1922 sobre los origenes del movimiento, situando la experiencia en el
contexto bélico de la Primera Guerra Mundial: “Los inicios de Dada no fueron los
inicios de unarte, sino de un disgusto”. El pensamiento de los dadaistas se condensa
en el Primer Manifiesto Dada publicado en 1918, donde se encuentran las directrices
yel concepto de arte que los congregaba:

La obra de arte no debe ser la belleza en si misma porque la belleza ha
muerto; ni alegre ni triste, ni clara ni oscura, no debe divertir ni maltratar a las
personas individuales sirviéndoles pastiches de santas aureolas o los sudo-
res de una carrera en arco a través de las atmosferas. Una obra de arte nunca es
bella por decreto, objetivamente y para todos. Por ello, la critica es inttil, no exis-
te mas que subjetivamente, sin el minimo caracter de generalidad. (Manifiesto
Dadaista, 1918)

Un afio antes de la publicaciéon de este manifiesto, Marcel Duchamp habia en-
viado a la Sociedad de Artistas Independientes un urinario blanco de porcelana,
titulado Fuente. Un debate se formo entre la junta de artistas sobre sila obra podria
ser considerada arte o no. Finalmente, como bien cuenta Duchamp, fue suprimida.
El artista afirma que la obra no podia ser rechazada por los Independientes, sin
embargo, en el transcurso de lo que duré la exposicion, Fuente fue situada detras
de un separador. El mismo Duchamp declara que no supo dénde estaba hasta que
pudo encontrarla y llevarla consigo de vuelta (Cabanne, 1971).

A pesar de que no llegb a ser vista, poco tiempo después el fotégrafo Alfred
Stieglitz le tom6 una fotografia que luego seria publicada en el diario Dad4, The
Blind Man. Esta exposicion mediatica generd controversias con respecto al “rechazo”
que sufrio6 por parte de la Sociedad de Artistas Independientes. Nuevamente se
instalaba el debate sobre si podria considerarse arte este tipo de obras, mas atin
cuando en la practica todo artista que pagaba la tarifa de la exposicién debia ser
expuesto como las demas obras. La influencia de Duchamp dio paso a que todo
objeto del plano cotidiano llegase a ser considerado arte y, por lo tanto, posterior-
mente, aceptado en los museos. Lo que inicié como una provocacion al sistema en
cierta medida determiné una transformacion del mundo institucional de las artes.
Los cuestionamientos sobre el lugar que tenia que ocupar el arte planteaban en
un sentido inmediato cudl era su funcién. De igual manera, la transformacién que
la sociedad experimentaba permitia establecer este debate. Sin embargo, al arte
no se puede adjudicar una competencia especifica, al contrario, posee capacidad
de mutacién y despliega su poder en variados contextos, tanto espaciales como
temporales. En este sentido, nos remitimos a las palabras del historiador Perry
Anderson (2016: 103) quien afirma que “en el arte no hay una esencia unitaria ni el
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despliegue de unalégica; en las diversas sociedades y épocas de la historia humana,
el arte no solo adquiere formas sumamente diversas, sino que cumple funciones
radicalmente distintas”.

Hasta hoy, The Walking Conurban llevé a cabo varias exposiciones fotograficas
de su proyecto, brind6 entrevistas a diversos medios locales y el grupo fue invitado
aexponer numerosas veces sobre la cuentay la experiencia de promover a través de
las redes sociales una nueva configuracion a la hora de pensar en el conurbano; no
como aquel espacio marginalizado de manera constante, sino como un territorio
que se encuentra atravesado por multiples aristas socio-histéricas que son piezas
fundamentales para la construcciéon de una identidad. En todo caso, The Walking
Conurban invita ala comunidad a formar parte de esta visibilizacién del territorio.

El contenido de las fotografias es vasto: edificios, animales domésticos y no
tanto, personas disfrazadas o haciendo cosplay recorriendo las calles o medios de
transporte, arte callejero, murales maravillosos, esculturas, tanques de aguay mas.
Como indicamos al inicio de este escrito, muchos de estos objetos forman parte de
lavida cotidiana de los habitantes del conurbano bonaerense y hasta podria decirse
que representan la vida de quien habita Buenos Aires como tal.

En estas producciones nos encontramos con esa transformacion artistica que
produjo Duchampy también la mirada latente de los dadaistas: “La obra de arte no
debe ser la belleza en si misma”. Esa consigna del dadaismo permite establecer un
elementoya suvezun cuestionamiento que atravesara a las fotografiasalolargode
estetrabajo: “;Esestoarte?”. La propuesta de este trabajo es analizar en profundidad
esta interrogacion, entrelazando la percepcion identitaria de los bonaerenses, asi
como los aspectos culturales envueltos en este proceso.

Las fotografias que se mostraran a lo largo de este trabajo poseen un recorte
temporal entrelos afios 2021a 2022. El criterio para la seleccion se basé en tres ejes:
arte, cultura e identidad. No se buscara realizar una critica en profundidad sobre
ellas, pero sirecalcar algunos de sus puntos artisticos.

Lapropuesta es iniciar este recorrido con la Fotografia 1, que fue subida ala cuen-
ta de The Walking Conurban el 12 de julio de 2022 y forma parte del repertorio de
contribuciones ala pagina, donde los seguidores pueden enviar sus propias fotos a
través de la casilla de correo electrénico. Los administradores piden también que
dejen sunombre de usuario de Instagram, como una forma de dejar créditos a su
autor.
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Fotografia 1
Por @soyjavicorbalan
Fecha de publicacion: 12 de julio de 2022

Lapresencia de uninodoro o bidet en una autopista seguro genera unavariedad
de cuestionamientos: jPor qué? ;Como llegd ahi? ;Sera Photoshop? El punto de
indagacion es como en muchas de estas imagenes combinan ciertos elementos
que plasman una realidad social que no existe solamente en Buenos Aires, pero
encuentra su significado en el imaginario del habitante del conurbano.

En adelante, se buscara analizar el lugar que ocupa hoy la fotografia urbana
y su relacién con las redes sociales. En estrecha relacion con esto, se abordara el
debate sobre lo que consideramos identidad bonaerense. Por un lado, al concentrar
nuestras fuentes enimagenes que se extienden dentro de un territorio en especial (el
conurbano), tomamos en cuenta que los individuos pueden de formaindependiente
o no tomar sus fotografias pensando en estas mas a nivel local que provincial. Ante
la falta de testimonios, discutiremos como puede definirse esa subjetividad que
guardalaidentidad del conurbano. Al mismo tiempo nos centraremos en desarrollar
la cultura participativa en las redes sociales, donde los propios consumidores se
transforman en productores culturales mediante una accién relacionada con su con-
sumo cultural. Se estudiara como evolucioné larelacién entre los seguidores de The
Walking Conurbanylos administradores. Queremos recalcar que nos concentramos
especialmente enla cuenta de Instagram, ya que es a través de esta donde se origina
el contenido y donde més alcance logra tener entre los seguidores. Finalmente se
abordaran los posibles aspectos estéticos en las imagenes del conurbano, lo cual
involucra un analisis de la forma en la que los individuos perciben el territorio y la
manera como encuentran una apreciacion situada en los atributos del espacio que
se plasma a través de las iméagenes.
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Fotografia urbana: representaciones y configuraciones
de sentido a través de la imagen

Lainstantaneidad es unadelas piezas clave ala hora de observar las fotografias
que forman parte de The Walking Conurban. Como receptores no conocemos la
historia que hay detras de estasimagenesy de hecho puede que no exista una narra-
cién tan elaborada en si. Existié un momentoy un lugar determinado para que esa
fotografia nacieray eso nos lleva a pensar como la fotografia urbana llega a poseer
tantarelevancia en lacomunidad digital. En este Gltimo punto, buscaré explayarme
através de una anécdota personal.

Alolargode misanosde universidad, el viaje que realizaba todos los dias se volvi6
unarutina quellegé a su fin conla pandemia covip-19 en el afio 2020. Antes de eso,
para continuar mis estudios tenia que trasladarme desde la zona sur de la provincia
de Buenos Aires hasta la zona norte. El trayecto se basaba en minimo tres medios
de transporte pablico y recorrer un gran tramo de la Avenida General Paz. Cuando
cambié de carrera paraira cursaraunauniversidad ubicada enla Ciudad Auténoma
de Buenos Aires, se me presentaban dos opciones de viaje: la primera iniciaba el re-
corrido en el Puente La Noria, pasaba por Hospitales y el destino final era Congreso.
Lasegunda opcion iniciaba en Ingeniero Budge pero se dirigia a la Estacion Lomas
de Zamora hasta Constituciéon. Con un transporte mas, el viaje finalizaba. Ambos
recorridos se encontraban plagados de vivencias, un hecho que seguramente es
compartido por muchos jévenes que al igual que yo tienen que trasladarse todos
los dias desde el conurbano hacia la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, sea para
estudiar, trabajar o ambas actividades. Y a pesar de las eventualidades que pueden
ocurrir alolargo de ese viaje que por momentos parece eterno, no tengo vacilaciones
en afirmar que cuando miro por la ventana, sea del tren o del colectivo, a veces foto-
grafio el exterior. Ese afuera que me llama la atencién no ocurre necesariamente en
un lugar especifico. Al contrario, a veces incluso ante el movimiento del transporte la
fotografia puede que no salga como uno lo esperay ese momento lamentablemente
se pierde. Es una pequena tragedia en cierto sentido, porque el destino final que tenia
esa fotografia era ser compartido en las redes sociales.

;Cudleslarelacion que se articula entre las redes sociales y la fotografia urbana?
Esta puede resumirse en el concepto de retroalimentacién. La fotografia urbana
ejerce una funcion artistica al representar el mundo social de la ciudad, y por otra
parte las redes sociales, como Instagram, son espacios creados especificamente
paraque los usuarios compartan sus mundos con otros: “La fotografia urbana es un
instrumento que permite comprender las transformaciones espaciales y sociales.
[...] Elpoder cautivador de las series fotograficas radica, precisamente, en esa capa-
cidad para transformar nuestro conocimiento y entendimiento del paisaje urbano”
(Castell, 2016: 4).
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Cuando el arte y las redes sociales se unen conforman un aparato artistico que
puede llegar a tener un importante nimero de seguidores, siemprey cuando el con-
tenido que se produzca seallamativo para el resto. Segtiin Rodrigo Galvao de Castro,
eluso delafotografia nos permite analizar formas de estrategia para la construccion
de perfiles eidentidades en las redes sociales. Asimismo, el autor afirma que “cada
pessoa seleciona, produz e reproduz, recorta e compartilha seu modo de vero mundo e a
si proprio, condiciona a possivel validagdo dessa identidade ao olhar do outro mediante
a exposigdo nas redes e aplicativos sociais" (Galvao de Castro, 2019:171).

Esavalidacion ala que serefiere Galvao de Castro toma diferentes formas. Puede
manifestarse como un “me gusta’, un comentario o que el mismo contenido sea
compartido con otros usuarios, incluso guardado para su posterior uso. Aunque la
necesidad de aprobacién pueda conllevar actitudes desgastantes para los indivi-
duos, si se atiende al objeto particular de estas fotografias, es posible hallar conti-
nuidades forjadas unay otra vez por agentes que se identifican como miembros de
una misma comunidad.

Cabe aqui la pregunta por el significado de esta transformacion de la fotografia
urbana en el mundo globalizado. El paisaje urbano ha sido motivo de estudio en las
Gltimas décadas, por unlado, por surepresentacion de la realidad de la ciudad y por
los enfoques histéricos comparativos que pueden generarse a partir de la investiga-
ci6én de fotografias antiguas sobre un determinado espacio con su realidad actual.
Incluso se establecen lazos con otros campos de estudio que permiten la recons-
truccién del espacio urbano, como la literatura. Julio Cortazar, en Conducta en los
velorios (1962), otorga mediante un recuerdo de su niflez una imagen representativa
del espacio dela ciudad de Banfield entre las décadas de 1920 y1930:

Por extrano que parezca estamos realmente afligidos, jamas podemos oir
llorar a nuestras hermanas sin que una congoja infinita nos llene el pecho y nos
recuerde cosas de la infancia, unos campos cerca de Villa Albertina, un tranvia
que chirriaba al tomar la curva en la calle General Rodriguez, en Banfield, cosas
asi, siempre tan tristes. (Cortazar, 1995: 27)

Lareminiscencia se sittia como un elemento crucial, ya que a través de ella pue-
den reconstruirse espacios que ya no son los mismos. El relato de Cortazar nos
permite inmiscuirnos en su propio mundo social, aquel que yace en el sur del co-
nurbano bonaerense. Al mismo tiempo podemos ubicarnos temporalmente cuando
menciona los campos de Villa Albertina o la calle General Rodriguez, barrio y calle

4 Cada persona selecciona, produce y reproduce, recorta y comparte su forma de ver el mundo y a si
mismo, condiciona la posible validacién de estaidentidad ante la mirada del otro a través de la exposicion
enredes sociales y aplicaciones. (La traduccién me pertenece).
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respectivamente, que al dia de hoy se encuentran presentes en Lomas de Zamora,
por supuesto ateniéndose al proceso de urbanizacién que atravesé la localidad en
las Gltimas décadas.

La fotografia urbana recoge en su porvenir la oportunidad de recolectar un sin-
fin de archivos fotograficos, un acervo que puede categorizarse como mnemonico,
donde la memoria se encuentra en mltiples lugares, en espacios de la vida cotidia-
na o enactores que sin quererlo forman parte del escenario.

A continuacion, se presenta la Fotografia 2. La frase “Con chismes y habladurias
vacias explicaban el suceso” acompana a las protagonistas, cuatro cotorritas que
descansan bajo el sol sobre un contenedor de basura. La presencia de estas aves en
el conurbano es algo comn, aunque en algunas provincias e incluso en Espafa se
las considera una plaga.

Fotografia 2
Por @decaraalaluna_
Fecha de publicacion: 17 de julio de 2022

Este papel mnemonico que asumen las fotografias puede verse plasmado, como
fue mencionado, en las continuidades que se forjan entre los miembros de una
misma comunidad. Se encuentra al mismo tiempo relacionado con el afecto, un
componente emocional que no debe pasar desapercibido. Enlos comentarios de la
cuenta de Instagram The Walking Conurban, los actores sociales reconocen dénde
se tom6 la imagen, produciéndose de esta manera un recorrido circular entre los
usuarios: aquellos que son conscientesy forman parte del mundo social que se repro-
duceenlaimagen, entre los creadores del contenido que fungen como mediadoresy
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aquellos que no conocen de primera mano el espacio de la fotografia, pero tienen su
primer acercamiento a esos lugares. En consecuencia, es posible afirmar que el rol
delafotografia urbanaen los espacios de las redes sociales suscita ciertos modos de
sociabilidad que convergen en un contexto en donde la principal atraccion se halla
en la representacion de zonas que de una forma u otra elaboran las bases de una
identidad especifica de estos actores.

Identidad Bonaerense: la construccion identitaria
y la subjetividad del conurbano

Una escena tipica dentro del conurbano bonaerense se encuentra en verano
cuando en los barrios observamos piletas de lona o “pelopincho” dispuestas en las
veredas. Generalmente, muchas de estas “pelopincho” se disponenaunladodelas
casas de sus duenos ante la falta de espacio en los hogares. Aunque no son practicas
exclusivas del conurbano, si constituyen ya una costumbre sarraigada? entre los
vecinos. Por esarazén, cuando observamos unaimagen de una pileta en unavereda
desconocida, en cierta medida no genera extrafieza. Al contrario, se instala en el
imaginario colectivo que ese objeto ya forma parte del lugar por multiples variantes:
esverano, hace calor, la familia tendra sus motivos. Estos elementos componen, en
teoria, una forma de justificar el uso de espacios que son ptiblicos, pero que también
forman parte de la propiedad privada de los individuos.

:Qué pueden decirnos las imagenes del conurbano a la hora de representar la
identidad? El ejemplo de la “pelopincho” y la vereda nos entrega un panorama de
lo que puede llegar a construirse a través de ciertas practicas llevadas a cabo y pos-
teriormente naturalizadas por la comunidad. Aun asi, el espectro con el que nos
encontramos es mucho mas complejo. En primer lugar, existe cierto debate sobre
lo que podria considerarse una “identidad del conurbano bonaerense”. Hay una
separacion certera entre aquel que vive en la Ciudad Auténoma de Buenos Aires (el
portefio) y aquel que vive afuera de ese espacio (el bonaerense). No obstante, a pesar
de que esta diferenciacién que se produce entre ambos colectivos parece clara: existe
unadivisién situada en relacion con el lugar donde habitan estos individuos. En este
sentido, nos referimos a como atin con la adjudicacion de “ser bonaerense” también
entra en juego la nocion de “ser del conurbano”. Stuart Hall senala como laidea de
concebir laidentidad se encuentra atravesada por un sin fin de rupturasy que es por
medio de estas que las identidades llegan a fundamentarse:

El concepto acepta que las identidades nunca se unifican y, en los tiempos de

la modernidad tardia, estan cada vez mas fragmentadas y fracturadas; nunca
son singulares, sino construidas de multiples maneras a través de discursos,
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practicas y posiciones diferentes, a menudo cruzados y antagoénicos. (Hall,
2003:17)

.Estas dos identidades conviven entre si? Es posible también una identidad
unidaa dosespacios, donde la conciencia del bonaerense que vive en las cercanias de
CABA también asume una posicién con respecto a sulugar de origen o pertenencia.
Esjustamente en esa posiciéon donde se construye una identidad con respecto al co-
nurbano, pero, ala par, estaidentificacién se encuentra sumida en ciertas incégnitas.
En este sentido, el escritor Pedro Saborido afirma:

Las personas muchas veces no saben qué las define cuando se definen como
del conurbano. Sabés que hay como una supuesta preparacion, o que quien vive
en el conurbano esta atado a menos miradas. Anda en ojotas. La falta de ele-
gancia es algo que uno se reserva para el hogar. En el conurbano el hogar se
prolonga a la calle. En cuanto a formas y estéticas tiene algo de pueblo. (Entre-
vista a Pedro Saborido, 2021)

Las palabras de Saborido nos permiten dilucidar la presencia de un arraigo
especifico: la calle. El lugar que ocupa la calle en el pensamiento bonaerense es
crucial, ya que el dia a dia se piensa en términos de una movilidad espacial. Esta
capacidad de movilizacién no es un elemento menor. Al contrario, la distancia que
se produce entre el lugar de origen y el destino lleva a los individuos a construir su
vida mediante un mapa mental donde se concibe al hogar desde una periferia. En
este sentido, como afirma Michel De Certeau (2008), estamos frente a un “estilo de
aprehension tactil y de apropiacion cinética”, un proceso que se produce a través del
andar: lamovilizaciényla circulacién adoptan de esta manera un rol distintivo para
la comprension de este fenémeno en el cual la calle es protagonista.

Esta relacion vinculante con el afuera permite entonces establecer uno de los
primeros indicios para entender como se construye esaidentidad del conurbano. Al
estar constantemente en el medio urbano, se produce una vision arraigada a esos
espacios que forman parte de la vida diaria de cada persona, donde transcurren
la mayor parte de las experiencias vividas. Por lo tanto, el factor de la experiencia
adquiere importancia en este contexto, ya que en términos marxistas esta “se crea
en el proceso de la accion reciproca social entre el hombre y el mundo exterior, en el
proceso dela actividad practica, y en primer lugar de la actividad material-producto-
ra, por medio de la que el hombre modificala Naturalezay se modifica a si mismo”
(Rosental y Iudin, 1946:110).

A pesar de no profundizar en esa perspectiva, es necesario sefialar la relevancia
de este concepto al ser ttil para a comprender las vivencias experimentadas de los
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sujetos frente al mundo exterior, situadas y construidas de forma continua, ya que
son relevantes a la hora de discutir el concepto de identidad ante multiples expe-
riencias que lindan entre si. Sin embargo, es preciso prestar atenciéon a como estas
experiencias se construyen, mas atin cuando existen diferencias relacionadas con
la forma enla cual estas se movilizan. En este caso, seglin Gimena Perret Marinoy
Daniela Soldano, la realidad social de los habitantes de los suburbios del conurbano
Se encuentra en contacto constante con el transporte piblico como su principal
medio de movilizacién, a diferencia de los miembros de otras clases que utilizan
medios alternativos o poseen movilidad propia:

Mientras la movilidad de los habitantes del tradicional suburbio se apoya
prioritariamente en el acceso a servicios de transporte publico, la de las cla-
ses medias y altas supone el acceso a vialidad rapida para uso del automévil o
de transporte alternativo complementario. Los repertorios de movilidad del co-
nurbano bonaerense plantean, asi, fuertes desigualdades. (Perret Marino y
Soldano, 2017: 34)

Frente a la realidad social de los actores, la construccion de la identidad se en-
frenta a una serie de condiciones que en cierta medida agudizan la forma como se
concibe la percepciéon del mundo. En el caso del conurbano, estos factores se obser-
van por un lado en lasllamadas pertenencias barriales que dan lugar a la generacion
de gentilicios entre los propios bonaerenses: quilmeno, sanmartinense, lomense,
ramense, banfilefio, maschwichense, y la lista contindia. Segin Luciana Espindola
(2021), alaidentidad del conurbano es necesario entenderla en sus propios térmi-
nos, donde esas diferencias subsisten y al mismo tiempo se combinan: “Unmodo de
ver este vasto territorio es entendiéndolo como lo entienden muchos, como un taper,
una especie de recipiente que contiene aquello que esta adentro, y no solo contiene,
sino que mezcla, amalgama conformando eso que somos quienes vivimos aqui”.

A estas alturas, en caso de hablar sobre la identidad bonaerense, se tomara en
cuenta la masividad de este territorio que lleva una serie de rasgos que busca rei-
vindicar, y su constante reflexion sobre si mismo, con la adicién de que también ha
adquirido su relevancia propia. En este aspecto, Leonor Arfuch (2010: 38) afirma
que: “Espacio y tiempo se articulan ademas con una fuerte investidura afectiva,
emocional, con la transformacion del espacio en un lugar, en un sitio emblematico
donde las cosas no simplemente ocurren, Sino que ocurren precisamente porque se
esta alli”. El énfasis que realiza Arfuch en el lugar manifiesta desde nuestra contex-
tualizacién del conurbano el sentido de pertenencia de los habitantes que se sienten
arraigados a ciertos lugares al punto de fotografiarlos, y que estas imagenes forman
parte de la construccion de ese imaginario con el cual se sienten identificados.
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Cultura participativa: los seguidores como
creadores activos en las redes sociales

Uno de los elementos que hoy en dia se encuentra al alcance de la mayoria de la
poblacién es sin duda alguna el teléfono mévil. Basandonos en los datos que brinda
el INDECS®, en Argentina 88 de cada 100 personas usa celulares y 87 de cada 100
utiliza Internet, lo cual indica lo extendido del uso del teléfono mévil en la sociedad
ylaimportancia que representa en el dia a dia de muchos argentinos. Mas alladelos
usos basicos que puedan darse al teléfono mévil, sean laborales o para mantenerse
en contacto con familiares, el celular se ha transformado tanto en un principal motor
de entretenimiento asi como en una herramienta para el desarrollo de practicas re-
lacionadas con el consumo cultural. Néstor Canclini lo define como un “conjunto de
procesos de apropiacion y usos de productos en los que el valor simbdlico prevalece
sobre los valores de usoy de cambio, o donde al menos estos Gltimos se configuran
subordinados a la dimensién simbélica” (1999: 42).

Con la aparicion de las nuevas tecnologias se produjo en cierta medida una am-
pliacién en el acceso a determinados bienes de consumo cultural donde antes no
era posible. Siguiendo a Ana Wortman: “las nuevas tecnologias tienen mdaltiple
impacto no solo en el consumo cultural sino también en la conformacion del capital
cultural y, en consecuencia, en la generacion de una nueva dinamica laboral en la
cual la cultura tiene una presencia creciente” (2009: 81). De esta manera, las redes
sociales se tornaron acreedoras de una existencia que para bien o para mal revolucio-
naron el modo en el cual concebimos nuestra forma de vivir. Uno de los efectos mas
notorios del impacto que poseen esta clase de medios se plasma cuando se utilizan
las estadisticas en el plano cotidiano de la vida. Esto implica que la lectura de los
habitos de los individuos se entiende en términos codificados y en consecuencia
simplifican los modos de comprensién de la naturaleza de consumo de estos. En
este escenario, Amparo Lasény Héctor Puente afirman: “Nos encontramos con una
configuracién cultural, social y personal de las tecnologias, pero también, reciproca-
mente, las personas, sus cuerpos y sus relaciones, en suma, sus subjetividades, se
ven transfiguradas por los usos y mediaciones tecnolégicos a través de esta agencia
compartida entre personas y maquinas” (2016: 16).

En la practica encontramos que este tipo de consumos culturales tienen lugar
y proliferan en las redes sociales, donde existen audiencias que por un lado eligen
sus formas de consumo y por el otro se encuentran mediadas por los algoritmos
existentes enla configuracion de las redes sociales. Asi, los hashtags, las canciones

5 Consultadoel 27 de mayo de 2022. Recuperado de: https://www.indec.gob.ar/uploads/informesde-
prensa/mautic_05_22843D61C141.pdf
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populares o los comentarios terminan por transformarse en fundamento para que
la popularidad del contenido se vuelva una realidad.

Ensusorigenes, Instagram se cre6 como una aplicacion para compartir fotogra-
fiasy, a pesar de que hoy en dia la red social ha evolucionado para dar paso a nuevas
interacciones, todavia es utilizada por fotografos (profesionales o amateurs) con el
fin especifico de mostrar su trabajo. Por supuesto, su alcance y formato ha permi-
tido el origen de figuras nacidas en los medios digitales: los influencers. Al mismo
tiempo, otras cuentas que forman parte de la red social buscan crear y compartir
contenido para el disfrute de otros. Justamente, The Walking Conurban entra en
esta categoria. Para comprender su funcionamiento, creemos necesario analizar
en retrospectiva el origen de este proyecto y a su vez observar como se producen y
desarrollan estas practicas en la cultura digital.

Elfenémeno meteorolégico de abril del afo 2012 marco un antesy despuésenla
provincia de Buenos Aires. Latormenta de aquella noche se transformé en un vaivén
de destruccién rapidamente: fueron cuatro los tornados que arrasaron principal-
mente lazona del Area Metropolitana de Buenos Aires, dejando a su paso heridosy
fallecidos, sumado a unaimportante cantidad de dafios en lainfraestructura. Esen
este contexto que cuatro amigos de Berazategui, Diego Flores, Guillermo Galeano,
Angel Lucariniy Ariel Palmiero, transitan esta experienciay, como relata Palmiero,
el panorama que dejo el abril del 2012 represent6 un cambio en su forma de concebir
el conurbano, comparando esa destruccion provocada por la tormenta conlade una
ficcion posapocaliptica:

Fue terrible, una imagen que nunca habia visto en mi barrio con arboles y
postes de luz caidos, cables colgando en medio de la calle; y en esa secuencia
salimos y observamos la organizacion de los vecinos que hacian fuego en los ta-
chos y los ponian en las esquinas para que no pasen autos por las calles donde
habia cables colgando. Era una cosa posapocaliptica que veiamos en la tele y
nos preguntamos qué pasaria si hubiera un apocalipsis ;Qué hacemos? ;En qué
zona del conurbano nos refugiariamos? (Entrevista a Ariel Palmiero, 2022)

Es en estas circunstancias que estos jovenes salieron a buscar esos espacios
que siguieran la linea posapocaliptica, fotografiando a su paso aquellos lugares del
conurbano donde la realidad y la ficcién se funden para el retrato de imagenes que
evocaban el abandono, ladecadencia e incluso la rareza. La creacion de lacuentade
Instagram @thewalkingconurban en el 2018 estuvo motivada por no perder estas
fotografias que resultaban un registro invaluable de una estética conurbanense. Sin
embargo, con el estallido de la pandemia de covibp-19 y la imposibilidad de salir el
material da un giro importante. Lentamente, los seguidores de la cuenta empezaron
a mandar sus propias contribuciones desde distintos rincones del Gran Buenos
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Aires. Gracias a estainiciativa, The Walking Conurban experiment6 una transicién
significativa: aquello que inicié como un proyecto o un juego entre amigos hoy en
diaengloba a una comunidad de mas de trescientos mil usuarios en Instagram. La
manera como los mismos seguidores de The Walking Conurban se involucraron
en el proceso de evolucién de la pagina es un claro ejemplo de cultura participativa.
Aquellos que seguian ala cuenta desde antes, consumiendo su contenido de forma
diaria, inadvertidamente se transformaron en creadores en su propio derecho cuan-
do las contribuciones pasaron a ocupar el lugar de las fotografias tomadas por los
propios fundadores.

Esta participacion en las redes sociales por parte de los seguidores en definitiva
no se considera unaactitud aislada. Al contrario, desde hace décadas que lasllama-
das audiencias se han involucrado de manera constante con los objetos arraigados
asu consumo inmediato. En consecuencia, la participacion de los seguidores o tam-
bién fans de The Walking Conurban responden a una légica ligada a una apropiacion
de un contenido, en este caso, las fotografias que forman parte de la cuenta. Aun asi,
es mediante esa accion de apropiacion que realizan los seguidores de The Walking
Conurban que podemos discutir la relevancia acerca dela instalaciéon de estos agen-
tes que promueven una forma de interpretacién del conurbanoy también de aquellos
que son participes en esa tarea: dan un “me gusta’, comparten las fotografias en
sus perfiles o con conocidos, dejan comentarios. Incluso podriamos considerar la
presencia de los seguidores en las charlas organizadas por The Walking Conurban
como extensiones a esta participacion por parte de ellos. Asimismo, las intervencio-
nesalasimagenes, en calidad de memes ola creacion de relatos basados enlas fotos
también se incluyen en las diversas demostraciones de esta cultura participativa.

Como explicamos en el apartado anterior, pensar las identidades conduce al ana-
lisis de una serie de discursosy practicas que se desarrollan en pos de la construccién
dichas identidades. Transformarse en un fan o en un seguidor explica una serie de
comportamientos que son necesarios para poder explicar el acontecer identitario que
atraviesan a estas practicas que suceden con completa libertad. En este escenario,
Libertad Borda ha de sefialar que “el fanatismo se ha convertido en un verdadero
fondo de recursos diversos (de actitudes, expectativas, practicas y modos de relacion
con la industria) que contribuye en forma creciente a la creacién de identidades
individuales y colectivas” (2011:120).

Enloquerespectaal estudio de seguidores de cuentas de Instagram, no existen
tantos que aborden el tema. Podemos encontrar en todo caso investigaciones que
se concentran en el funcionamientoy desarrollo de los espacios donde se congregan
los fans: foros de discusion de telenovelas (Borda, 2011), grupos de Facebook, las
convenciones o incluso Reddit (Islas y Ricaurte, 2013; Massanari, 2015; Alvarez
Gandolfi, 2015; Lagorio-Chafkin, 2018). Los relativamente nuevos Spaces de
Twitter, canales de audio creados con el fin de establecer un didlogo vocal entre los
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usuarios, también ingresan dentro de esta categoria. Estos modos de intercambio
entre individuos que se reconocen de una misma comunidad nos dice mucho acer-
ca de como a través de las redes sociales se plasman estas dinamicas culturales
de interaccion y produccion. De esta forma, el acto de la fotografia y la identidad
que esta busca percibir lleva a los individuos por este camino donde existen ciertas
metas en comin y como en ese proceso se genera al fan. Henry Jenkins explora en
profundidad este origen:

One becomes a “fan” not by being a regular viewer of a particular program but by
translating that viewing into some kind of cultural activity, by sharing feelings and
thoughts about the program content with friends, by joining a ‘community” of other
fans who share common interests®. (Jenkins, 2006: 41)

Inadvertidamente, estas nuevas formas de consumo cultural de cierta manera se
hanaduenado de las plataformas digitales. La cultura participativa emerge en este
contexto como una muestra del “accionar” de los individuos; se los entiende como
sujetos activos y que llevan consigo una conciencia para desenvolverse en sus acti-
vidades de esparcimiento. La capacidad de apreciacion, por lo tanto, es fundamental
alahora de explicar las motivaciones detras de estas comunidades que se vinculan
entre siy encuentran el disfrute en un consumo en especifico.

Aun asi, no podemos evitar sefalar el caracter artistico que poseen estas obras,
un elemento que se sitia mas alla de una percepcion identitaria o el fanatismo hacia
estas. Esenlasiguiente seccién donde buscaremos profundizar sobre la estética de
The Walking Conurban y plantear una serie de ideas que nos permiten indagar atiin
mas sobre el trasfondo artistico que ataiie a estas fotografias.

Visto en Buenos Aires: descifrando una estética del conurbano

Eso que se denomina como aesthetic nos persigue a todos lados. Un concepto
nacido desde la Filosofia se ha vuelto un vocablo entre la juventud de hoy en diayel
hecho de que utilice el término en inglés més que en castellano (estética) atiende su
relacion con lo llamado “instagrameable”, es decir, aquello que es “digno de ser pu-
blicado en Instagram”. Por su parte, el significado de lo aesthetic se encuentraligado
a “algo que nos produce placer a lavista”. Sin duda alguna, se observa ciertamente
una conexioén entre ambas palabras. Las personas encuentran en las imagenes

6 Uno se convierte en “fan” no por ser un espectador regular de un programa en particular, sino por
traducir esavisualizacion en algiin tipo de actividad cultural, compartiendo sentimientosy pensamien-
tos sobre el contenido del programa con amigos, uniéndose a una “comunidad” de otros fanaticos que
comparten intereses comunes. (La traduccion me pertenece).
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del conurbano un valor que entra en la categoria de lo estético. El escenario que
estas transmiten es, no importa cual sea, “bello” para ellos. No obstante, indagar
en esa belleza nos representa una tarea dificil. Por lo tanto, es necesario que nos
interroguemos cudl es el lugar que ocupa el poder de lo estético cuando se toman las
fotografias. Para conseguir nuestro objetivo, proponemos realizar una comparacion
entre dos fotografias, para que estas nos ayuden a pensar en dos direcciones: por
un lado, la forma en la cual se habita en el territorio y, por el otro, la belleza que se
aprecia de este Gltimo.

En las fotografias 3y 4 respectivamente nos encontramos con unas fotografias
cuyo eje central son edificios de departamentos. A simple vista, las diferencias
entre ambas construcciones son notorias. La Fotografia 3 tiene como protagonista
al conocido Elefante Blanco de Avellaneda, un proyecto inconcluso ubicado en la
Avenida Hipdlito Yrigoyen, a metros de la Estaciéon Dario Santillan y Maximiliano
Kosteki del Ferrocarril Roca. Suimponente arquitectura queda contrastada con el
abandono en el que se encuentra y como este resalta con los colores del paredén
debajo. Enla publicacion de The Walking Conurban resalta una frase que acompana
a la imagen: Sarajevo Blues. Al igual que los demés paratextos que forman parte
de las fotografias que hemos presentado en este escrito, se observa una relacioén
concreta entre ambos contenidos. Sarajevo Blues es un libro de poesia publicado en
ladécadadelos 90. Suautor, el bosnio Semezdin Mehmedinovi¢, retrata los dias del
asedio que sufri6 la capital de Sarajevo durantela Guerra de Bosnia (1992-1995). Por
lo tanto, el elemento bélicoy todo lo que ello representa se transforma en un punto
de referencia para caracterizar el abandono del imponente Elefante Blanco. Asi, la
presencia de este edificio en el partido de Avellaneda, genera un vinculo importante
con esa comunidad. Es mas, incluso aquellos que transitan con el Ferrocarril Roca
diariamente se encuentran cara a cara inevitablemente con este y terminan por
relacionarlo con su viaje en el tren; como una muestra de que estan llegando a su
destino o que recién es el inicio de un largo trayecto a casa. El edificio se entrelaza
con el tiempo: mientras que este permanece inmutable ante suabandono, el flujode
personas que lo transita se transforma continuamente. Como su antiguo nombre
loindicaba, el “Estrella Sur” no lleg6 a brillar y quizas nunca lo haga. Sin embargo,
alin en sus tristes circunstancias se mantiene ahi, siendo admirado por muchos mas
como el Elefante Blanco que como aquel proyecto fallido.

La ubicacién donde fue tomada la Fotografia 4, también es la zona sur, pero la
localidad de Banfield. El edificio en cuestién esta intervenido artisticamente por el
muralista Martin Ron. Este artista ha sido reconocido internacionalmente al traba-
jar sus obras en espacios de gran tamano, como edificios, rodeados de unimportante
realismo a la hora de representarlas a través de un lienzo urbano. La magnitud del
mural no solo embellece al edificio, sino que también transforma completamente
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el escenario de la zona. Con solo levantar la vista, se nos entrega una obrade arte a
cielo abierto que, a pesar de tener unavida finita, sin duda sera recordada no solo por
los sujetos sociales, sino también a través de la conservacion fotografica tal y como
sucede con su publicacién en una red social.

Fotografia 3 Fotografia 4
Por @yagoibanez74 Por @mahenauta
Fecha de publicacion: 23 de mayo de 2022 Fecha de publicacion: 16 de febrero de 2022

Como puede observarse, ambas fotografias tienen como protagonistas a edifi-
cios, pero tanto su arquitectura como las condiciones en las cuales se encuentran
son completamente distintas. No obstante, la captura en imagen tanto del Elefante
Blanco de Avellaneda como del edificio de Banfield intervenido por Ron atrajeron
la atencién de un transelinte y esa valoracion de estos objetos es una muestra de la
sensibilidad adoptada del habitante con su espacio. En este sentido, se puede rela-
cionar este aspecto con los aportes del fotoégrafo documentalista Enrique Villasefior,
quien afirma:

[...] la belleza reside en el objeto mismo y tiende hacia el contemplador —un
contemplador determinado o posible— quien, a la vez, a través de la interpre-
tacién proyecta vivencias anteriores desde su propia realidad y de la belleza
de los objetos atrapados en su empatia o proyeccion sentimental en una cien-
cia con miultiples vertientes: el espiritu, la abstraccion y la practica utilitaria.
(Villasenor, 2015: 4)
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Elhecho de que tenga que existir una proyeccion relacionada con el sentimiento
para concebir la belleza como tal nos lleva a plantearnos cuél es el estado del arte
y como se relaciona con la sociedad. Ante esto podemos remontarnos a nuestra
introduccion, en especifico a un punto de ruptura significativo que experimento6 el
mundo delas artes enlas primeras décadas del siglo XX, de la mano de las vanguar-
dias. La vision de estas penetrd en una sociedad que se estaba recuperando de los
pesares que trajo la guerra y al mismo tiempo buscé criticar al mundo burgués que
habitaban. Como explicaba Nicolas Casullo: “[...] Lavanguardia proclama su deseo
dellevar el arte alavida, de fundir el mundo vital con el arte, de borrar fronteras, de
escapar desmesuradamente de su esfera racionalmente otorgada por las formas
del dominio burgués” (2009:102). Estaidea de Casullo de los vanguardistas sobre
“fundir el mundo vital con el arte” en la practica actual conservé su esencia. En este
sentido podemos remontarnos al analisis de Theodor Adorno sobrela relacién entre
elarteylasociedad, donde el autor otorga el estatus de “vida” alas obras situando al
lenguaje como punto focal para ese cometido:

Las obras son vivas por su lenguaje, y lo son de una manera que no poseen
ni los objetos naturales ni los sujetos que las hicieron. Su lenguaje se basa en la
comunicacién de todo lo singular que hay en ellas. Estan en contraste con la dis-
persion de lo puramente existente. Y precisamente al ser artefactos, productos
de un trabajo social, entran en comunicacioén con lo empirico, a lo que renuncian
y delo que toman su contenido. (Adorno, 1970: 25)

Por su parte, Jacques Ranciére coincide al sefialar que “el arte esta vivo siempre
que exprese unaidea poco clara de simismo en una materia que le resiste. Vive en la
medida en que es algo més que arte, que es una creencia y una forma de vida’ (2002:
125). Eneste caso, no se concibe a esa obra como tal sin despegarla de un significado,
de aquello que se vincula con la vida misma, no se lo piensa bajo el fundamento de
es arte porque es arte ya que “cuando el arte no es més que arte, desaparece. Cuando
el contenido del pensamiento es transparente en siy cuando ninguna materia se le
resiste, este éxito significa la muerte del arte” (Ranciére, 2002:126).

Estasreflexiones permiten afirmar que ciertamente pensar los valores estéticos
de las imagenes de The Walking Conurban es acercarnos a una manera de vida.
Lasvicisitudes que dejan estas fotografias son la representacién de un conjunto de
experiencias llevadas a cabo por una comunidad que halla intermitentemente un
“algo” que se traduce en definitiva como una estética del conurbano bonaerense.
Es una belleza singular y, en consecuencia, Gnica. Por supuesto, afirmamos que
la complejidad del concepto de estética tiene una influencia considerable a la hora
de trasladar su significado y relacionarlo con la subjetividad que representa una
imagen del conurbano bonaerense. Frente a esta situacion es pertinente afirmar
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que no es posible explicar una experiencia estética sin un abordaje certero sobre la
naturaleza que afecta alos espectadores. Ental sentido, la arquitecta Sara Gonzélez
Moratiel indica como:

[...] el concepto de la experiencia estética se configura como general e inde-
terminado y, posiblemente, solo mediante la descripcién aportada por teorias
alternativas se pueda aprehender. Esto se debe a que la actitud estética es de
naturaleza dual: comprende experiencias de caracter pasivo (estado de contem-
placién y paz) y experiencias de caracter activo (estado de intensa emocién),
experiencias racionales (que tienden a la universalidad) e irracionales (propias
de un “je ne sais quoi”)’, experiencias que pasan de ser sobrio intelectualismo a
antiintelectualismo poético, experiencias explicadas por la memoria y experien-
cias explicadas por la intuicién. (Gonzalez Moratiel, 2018: 14)

Consideraciones finales

Existe una discusién y una dicotomia al hablar sobre una identidad bonaerense
y una identidad del conurbano, ya que ambos conceptos guardan, por un lado, una
importante carga identitaria con respecto al espacio geografico. La cercania con
la Ciudad Auténoma de Buenos Airesy las fronteras artificiales como la Avenida
General Paz han construido unimaginario potente entre sus habitantes. Esto llega
atraducirse en tensiones que de una forma u otra se trasladan al plano politico-so-
cial y generan practicas que son irremplazables para situar el pensamiento de los
bonaerenses sobre sus rasgos identitarios. En relacién con esto, las fotografias que
fueron seleccionadas buscaron contribuir para definir elementos y discernir esas
practicas. The Walking Conurban inici6 como un proyecto personal y no se pensé
entérminos de grandes audiencias. Aun asi, las miles de imagenes que constituyen
la fuerza vital de la cuenta llevan consigo la memoria colectiva de agentes sociales
que se movilizan dia a dia alolargo del Gran Buenos Aires.

En segundo lugar, en términos culturales se destaca el nivel de produccion que
se hallevado a cabo alo largo de estos anos. Esta cultura participativa encontro su
lugar cuando el mundo se veia inmerso en una importante crisis sanitaria (COvID-
19) y a través de las redes sociales hall6 su forma de establecer nuevas narrativas
mediante el recurso visual. Son estos movimientos espaciales los que permitieron
a los fundadores de The Walking Conurban acercarse a espacios donde no tenian
un acceso inmediato. Asimismo, se destaca también la participacion de gestores

7 Traduccién propia del francés: “No sé qué”.
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culturales, que son los encargados de promover actividades que vinculan tantoala
cuenta como a sus seguidores en eventos y exposiciones artisticas. De esta manera,
lasociabilidad que ya antes existia en las redes digitales se traslada al plano humano
yvincula a agentes sociales a un nivel macroestructural mucho mas amplio.

Finalmente, estas representaciones artisticas nacidas en la provincia de Buenos
Airesy recreadas en un area especifica como lo es el conurbano bonaerense contri-
buyen significativamente a discutir sobre una forma determinada de belleza res-
pecto del contenido singular que se fotografia. El afuera retratado en las fotografias
conduce al espectador a un analisis de ese proceder de laimagen. El sentido que se
reproduce se vera atravesado no solamente por los gustos o valores que se manejan,
sino también dentro de una esfera socio-cultural que termina por definir la interpre-
tacion del mundo social.

Ciertamente nos encontramos constantemente en proceso de construir nuestras
identidades con respecto al territorio. La identificaciéon no solo radica en como nos
percibimos con respecto a un otro. La provincia de Buenos Aires es un ejemplo de
analisis, ya que aqui conviven una multiplicidad de actores que buscan establecer
nuevas miradas contrapuestas a las que piensan al territorio como hostil y margi-
nalizado. Con el avance tecnolégico en nuestra comunidad no solo se ha producido
una comunicacién mas amena entre distintos sectores de la poblacién, sino que al
mismo tiempo se produjo una democratizacion de las formas de expresion en lo
que toca a la autoria, asi como de un ptblico que se involucra de manera continua
con estos espacios. Esa presencia contiene un valor enorme en la consolidacién de
aquello que buscamos comprender como identidad, asumiendo que esta atraviesa
un proceso donde se vuelcan practicas y experiencias. También es posible afirmar
que dentro de esta existen polarizaciones basadas fundamentalmente en confi-
guraciones producidas por los mismos sujetos que se piensan a si mismos no solo
como habitantes dela provincia de Buenos Aires, sino también como residentes del
conurbano bonaerense. Este hecho busca resaltarse hasta con orgullo por los ciu-
dadanosy constituye un elemento no menor cuando se evaliian estas pertenencias
que nacen y crecen en pos de los sentimientos arraigados hacia el lugar en el que
vivimos y consideramos nuestro.
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De que hablamos quienes hablamaos
de conurbano

Horacio Roberto Fernandez

Camo se comunica el concepto de conurbano

Tendencias. Toda una paradoja: quien quiera cuestionar la saturaciéon de men-
ciones al conurbano debe mencionar, justamente, al conurbano. Este documento,
por ejemplo, emplea la palabra magica 134 veces.

La moda conurbano pendula entre dos posturas-limite, con los innumerables
grises que habitan entre los extremos. Por un lado, la estigmatizacién que lo supone
un territorio inhabitable. Por el otro, el ensalzamiento de sus peculiaridades a través
de las expresiones culturales.

El primer grupo —la estigmatizacion— nada tiene que ver con la movida artis-
tica. Esta guiado por variables como el desconocimiento, la repeticién acritica de
lo que dicen muchos opinadores mediaticos y por el amarillismo de estos opinado-
res, que convierten a su audiencia en una feligresia de predicacién presuntamente
inconsciente. El segundo grupo pretende plantarse ante la mirada apocaliptica y
ejercer un rescate —muchas veces naif— de sus virtudes. Barajar y dar de nuevo
aesta altura es imposible. Debemos detenernos en los grises: alli habitan muchas
verdades. Despojarse tanto de las miradas contemplativas como de las insidiosas
es utdpico. Sobre todo, de las insidiosas.

Etimologia. La palabra conurbano no figura en el Diccionario de lalengua espano-
la (DLE). Pero sialguien la escribe en un buscador de Internet podra comprobar que
aparecen alrededor de seis millones de resultados (la cifra varia de una blisqueda a
otra, aun utilizando la misma pagina web con minutos de diferencia). Curiosa can-
tidad de citas para un vocablo inexistente. El DLE prefiere conurbacion —un término
que resuena tan castizo como ajeno—, de la raiz inglesa conurbation, para referirse
al “conjunto de varios nicleos urbanos inicialmente independientes y contiguos
por sus margenes, que al crecer acaban formando una unidad funcional”. La Real
Academia Espanola si admite conurbano en el Diccionario de Americanismos. Es
el argentinismo que define al “extrarradio de una poblacién, formado por varios ni-
cleos urbanos contiguos, en un principio independientes, que fueron extendiéndose
hastaunirse”. Quilmes, ciudad fundada en1666, dio origen al primer asentamiento
en los alrededores de la ciudad de Buenos Aires, cuya segunda fundacion data de
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casiochentaafios antes. Asi se fueron armando pequefios nlcleos, primero rurales,
luego urbanos, que se expandieron hasta unirse sin solucién de continuidad. Hoy
cualquiera puede trasladarse por calles internas de un partido a otro sin advertirlo.

La busqueda. Este trabajo no pretende sumar otra voz al coro que aspira a
comprender las expresiones artisticas del conurbano en toda su complejidad. Para
eso estan los profesionales que han dedicado su vida a estudiarlo con métodos de
analisis de rigor sociolégico (parece un oximoron, pero no lo es), cuyos trabajos,
lamentablemente, tienen alcance limitado: sus pares, por lo general. En el otro ex-
tremo nos encontramos con la masificaciéon a mansalva, el deseo de llegar a mas
seguidores, de obtener visualizaciones, me gusta, comentarios. Ese objetivo lleva a
simplificar, generalmente en el intento de mostrar lo que se construye a diario segtiin
laexpresién mas ampliay antropologica de cultura. Conurbano, esa palabra magica,
legalmente inexistente, es decodificada desde la superficie. Sin hundir la palaenla
tierra que habitamos.

Podemos relacionar laimposibilidad abarcativa de comprender al conurbano con
la anécdota que refiere a dos filmes que tuvieron por titulo “Elephant”. El primero,
y menos conocido, un mediometraje de 1989 para television, de Alan Clarke, sobre
una serie de asesinatos en Irlanda del Norte. El segundo, de Gus Van Sant, del
afio 2003, sobre la masacre de Columbine. En ambos casos, el sentido del titulo
remite a una parabola: varios hombres ciegos tratan de describir lo que tocan. Para
unos es una pared, para otros, una serpiente, para otros, una lanza. Todos parecen
tener razény todos estan equivocados. Nadie es capaz de descubrir al elefante que
estan palpando si tienen solo la posibilidad de ejercer el sentido del tacto sobre una
minima parte de su cuerpo. Con el conurbano ocurre algo parecido: es inabarcable.
Apreciamos una parte, e ignorantes de nuestra ceguera pretendemos esbozar el
sentimiento equivoco en una sintesis. Quienes hablemos de él lo haremos con una
pizca de verdad, digamos lo que digamos. Y, sin embargo, estaremos equivocados.
Laomisién es una de las formas de la mentira.

Seriajactancioso, ademas de erréneo, pretender un analisis que sea la resultante
final de lo que conforma el conurbano. Cuando el objetivo presume de totalizador
siempre se corre el riesgo de convertirse, consciente o inconscientemente, en parcial.
Siendo que somos tantos quienes hablamos de él, dado el complejisimo entramado
que lo conforma, todos los enfoques seran inevitablemente incompletos. Muchas
veces tendenciosamente incompletos, algunas para destacar sus virtudes y otras
—Ilas mas— para su estigmatizacion.

El proposito de este trabajo podria dividirse en tres topicos:

a) Antes que analizarlas expresiones culturales del conurbano, tomar una minima
parte, asequible, de los infinitos analisis que se hacen al respecto, detenernos pun-
tualmente en algunos que nos resultan de interés e intentar desmenuzarlos. Desde
los estudios con tecnicismos dignos de hermeneutas hasta los mas simples, a veces
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palabras lanzadas al viento sin demasiada elaboracién. La propuesta es repregun-
tarnos qué nos llega del conurbano. Para ello debemos saber a quién escuchamos,
desde qué ubicacion espacial lo hacemos, el lugar en el mundo en que estan plantados
quienes nos transmiten sus opiniones. Qué nos llega si abrimos oidos alas innumera-
bles voces que lo mencionan, aveces desde sus entranas, otras desde pleno Palermo
(vertiendo opiniones contundentes a pesar de conocer el Riachuelo solo por fotos).

b) Mencionar particularidades de personajes y situaciones que emergen del
conurbanoy que no han trascendido como para convertirse en fuente de debate. En
cada caso, tomar conciencia del sitio desde el que hablamos.

¢) Repensar las voces, muchas veces nuestras mismas voces que, cada vez con
mayor frecuencia, tienden a romantizar al conurbano. En la medida en que esa ro-
mantizacion sea interpretada por quienes la consumen como el sostenimiento del
statu quo, lo inico que se logra es eternizar la injusticia. Nos paralizamos ante las
carencias. Nos inmolamos en el conformismo. De un tiempo a esta parte, el conur-
bano bonaerense paso a ser ese fetiche del que todos queremos hablar.

Los origenes. Historia y geografia

Nace laidea. La del conurbano es una historia de verdades encontradas. La pri-
mera contradiccién surge al conocer sus limites. El Rio de la Plata nos simplifica
la determinacién del limite oriental. En cuanto al norte, al oeste y al sur, los datos,
aun los oficiales, difieren entre si. El Gran La Plata, Pilar, Escobar, Canuelas, son
algunos de los distritos a los que se suele asociar como extremos del conurbano.
Mas alla del aval que pueda dar una ley, claramente en ellos no palpita el espiritu
del corazén de La Matanza, ni de Lomas, ni de Quilmes. Los nombres propios son
ejemplos antojadizos que apelan al dudoso rigor que otorga el saber popular cuando
dice que “de muestra basta un botén”.

El cuarto censo nacional, llevado a cabo en 1947, establecié una nueva categoria
territorial: el Gran Buenos Aires, conformado por los que en ese momento eran
los diecisiete partidos que rodeaban a la Capital Federal. En su trabajo La idea del
Conurbano Bonaerense, 1925-1947 (1997), el Arquitecto Horacio Caride entiende
que, a partir de entonces, hubo una serie de aportes que desde la intelectualidad
construyeron la idea de conurbano. Y arroja una hipétesis, basada en la primera: “el
conurbano fue una idea antes que una realidad”. Segtin Caride, el hecho fundacional
que cobré forma en 1947 data de 1925, cuando la Municipalidad de la ciudad de
Buenos Aires present6 un proyecto organico para la urbanizacién del municipio
que contemplaba los lazos de contigiiidad con los partidos que la rodean. Alli, por
primera vez, se puede encontrar la necesidad de entender a la ciudad como una
entidad urbana que atravesé los limites naturales que hoy conocemos.
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Volviendo sobre la cuestion inicial, scuales son los limites del conurbano?
Algunas apreciaciones no oficiales hablan de diecinueve partidos. Otras, de
veinticuatro.

Lasvoces oficiales tampoco coinciden. La Ley 13473 del afno 2006, promulgada
por el Senado y la Camara de Diputados de la provincia de Buenos Aires, en su
articulo primero, dice:

Se entendera que integran el area territorial del conurbano bonaerense los ac-
tuales municipios de:

(Zona sudeste) Avellaneda, Quilmes, Berazategui, Florencio Varela, Almirante
Brown.

(Zona Gran La Plata) Berisso, Ensenada, La Plata.

(Zona sur) Presidente Per6n, San Vicente, Esteban Echeverria, Ezeiza.

(Zona sur oeste) Lan(s, Lomas de Zamora, La Matanza.

(Zona noreste) Vicente Lopez, San Isidro, San Fernando, Tigre, Escobar;

(Zona noroeste) Merlo, Moreno, General Rodriguez, Pilar;

(Zona norte centro) San Martin, Tres de Febrero, San Miguel, Malvinas Argen-
tinas, José C. Paz;

(Zona oeste) Morén, Hurlingham, Ituzaing6, Marcos Paz.

De modo que la tltima modificacion oficial a los limites del conurbano mencio-
na 33 distritos. Un trabajo previo del Instituto Nacional de Estadistica y Censos
(INDEC), que data de 2003, suma el partido de Cafiuelas alos anteriormente men-
cionados. Alainclusién, en sentido norte-sur, de Escobar, Pilar, General Rodriguez,
Marcos Paz, Cafuelas, Presidente Perdény San Vicente se la podria contemplarenel
término mas amplio de “aglomerados del Gran Buenos Aires” (alos que se suman
los otros, mas cercanos a la capital). También entrarian en esta categoria La Platay
el Gran La Plata (Berissoy Ensenada).

Una afirmacién incomprobable y subjetiva, basada en el empirismo de recorrer
el Gran Buenos Aires por décadas y en sospechar el sentido de pertenencia, podria
aseverar que tal sentido de pertenencia tiene zonas de altay de baja intensidad, que
tienden a diluirse en zonas especificas:

+ Amedidaque nosadentramosenelinterior de la provincia, en distritos en los que
conviven niicleos de alta densidad poblacional con zonas semirrurales.

+ Enlosgrandes centros urbanos, fundamentalmente en las cabeceras de partido,
en “barrios parque”, o zonas de viviendas de familias con poder adquisitivo medio

o medio altoy enlas urbanizaciones cerradas.

+ Respecto de la ciudad de La Platay alrededores, existe un “sentir” platense que
difiere con la idiosincrasia del conurbano desde una postura lindante con el au-
toconvencimiento de la superacion. Ese autoconvencimiento incluye lo cultural
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desde la autopercepcién de qué es lo que agrada. No podria decirse lo mismo de
sectores del Gran La Plata, tal vez con mayor afinidad al conurbano profundo
que al caracter “pulcro” del habitante cldsico —con la vaguedad que el término
implica— de la ciudad planificada por Dardo Rocha. De hecho, suele decirse
quelapueblada del17 de octubre de 1945 nacié alli (es inevitable la ligaz6n entre
conurbano y Peronismo, tema apasionante que se tocara en este trabajo solo de
forma tangencial).

Quien escribe aborrece las metaforas futboleras cuando son aplicadas sin mayor
rigurosidad a un sinnimero de situaciones. Pero hagamos una salvedad a través
de una pregunta: ;Donde laten con mayor fuerza las expresiones culturales del
conurbano? Sin ser puntillosos, podriamos decir que los anillos del segundo y ter-
cer cordon son mas visiblemente intrinsecos del conurbano (si de latido hablamos,
desde lo pasional el término remite mas al sentimiento que irradia la tribuna que a
la Cardiologia como especialidad médica).

Advertencia para puristas del lenguaje: acunamos el término conurbanero a falta
de un gentilicio que defina al habitante del conurbano por antonomasia. Y por recha-
zo a suvariable conurbanense, cuyo significante despoja el ser parte de. Volveremos
sobre el tema mas adelante.

No nos privamos de caer en simplismos: vivir dentro del limite demarcado por la
Ley 17473 o por los papers del INDEC no garantiza ser conurbanero.

El conurbano bonaerense, junto con la Ciudad Autéonoma de Buenos Aires
(cABA), es empiricamente una megaurbanizacién en la que habitan unas catorce
millones de personas. Genéricamente es denominada AMBA (Area Metropolitana
Buenos Aires). Ocupa el puesto niimero 24 en el orden de las mayores areas metro-
politanas del mundo, con la particularidad de que no constituyen en si una misma
unidad administrativa. Cada uno de los municipios que integran el conurbano tie-
nen jefes comunalesy se agrupan bajo la 6rbita dela gobernacion de la provincia de
Buenos Aires. La Ciudad Auténoma fue escindida de la provincia en 1880, por un
proyecto presentado por el entonces presidente Nicolas Avellaneda, y a partir de ese
momento pasé a depender directamente del poder federal. El jefe de gobierno fue
designado por el presidente de la Nacién hasta el ano 1996 —a causa de la reforma
constitucional de 1994—, a partir del cual es elegido por el voto ciudadano.

A pesar de que territorialmente la mancha aérea que define la urbanizacion del
AMBA aparece como una unidad, en esa area conviven idiosincrasias, modos de
pensary escalas de valores opuestas y muchas veces incompatibles. Sobre las ex-
presiones culturales, encontraremos enormes diferencias no solo por la forma en
que se manifiestan, sino por la sensibilidad con que son aprehendidas por quienes
las consumen.

Las poblaciones de extrarradio son comunes a las grandes megaldpolis. En
el mundo, en ciudades como Tokio, Nueva Delhi, Shanghéai y El Cairo conviven
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decenas de millones de personas. En América Latina, por sobre el AMBA, la Region
Metropolitana de San Pablo tiene mas de 18 millones de habitantes divididos en
38 municipios. Enla Zona Metropolitana de la ciudad de México viven 20 millones
de habitantes en 56 municipios. En nuestro pais, ciudades como Rosario, Mar del
Plata, Cérdoba, Concordia y Santa Fe también experimentaron el fenémeno de
pobladores que se fueron estableciendo en los alrededores y de manera aislada.
Esos ndcleos, al expandirse, dejaron de ser aislados, y hoy conforman un tinico
conglomerado que sigue generando nuevas capas alrededor de la ciudad cabecera
que le dio origen.

Estigmatizacion o rescate

Graficar el conurbano. Establecer una representacion grafica del quehacer cul-
tural del conurbano podria llevarnos a extremos cuasidelirantes. Como los ciegos y
el elefante, del cuasidelirio podria emerger la razén por la cual ningtin estudio es lo
suficientemente amplio como para aprehenderlo en toda su riqueza, en todas sus
miserias, en toda su complejidad. Intentemos imaginar una representacion grafica:
podriamos bocetarlo sobre ejes cartesianos como uninmenso poligono sin forma de-
finida, con vectores de fuerza emergiendo en todas las direcciones. La comparacion
es digna de un planteo afin a la fisica aplicada antes que a un ensayo. Sin embargo,
conbuenavoluntad, puede resultar conducente. ;A donde nosllevaria ese prop6sito?
A resignarnos alaimposibilidad de detectar el centro de gravedad de una superficie
amorfa de semejante tamano. En reconocer, por fin, que no hay punto de equilibrio,
porque los vectores de fuerza son dindmicos. Cambian constantemente su valor y
sudireccién. Laverdad absoluta de hoy seré la falacia de mafiana. Reparemos enel
Eterno Retorno expuesto por Borges en “La doctrina de los ciclos™:

El nimero de todos los 4tomos que componen el mundo es, aunque desme-
surado, finito, y solo capaz como tal de un ntimero finito (aunque desmesurado
también) de permutaciones. En un tiempo infinito, el nimero de las permuta-
ciones posibles debe ser alcanzado, y el universo tiene que repetirse. (1974: 385)

De este postulado rescatamos dos saberes:

1) Quienes hablamos del quehacer cultural del conurbano nos repetimos, aun sin
agotar el ciclo.

2) Agotado el ntimero de permutaciones, de todas formas no llegaremos jamas a
explicarlo cabalmente.

Estigmatizado por los medios masivos de comunicaciéon como unlugaren donde
nadie esta seguro, como terreno fértil del narcomenudeo y la delincuencia; a pesar
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de ello, pareciera que se ha convertido en obligacion recoger el guante y rescatar el
territorio desde la dindmica cultural que brota desde (y no a pesar de) sus carencias
y sus imperfecciones. Rara vez, quienes aspiran a un conurbano culturalmente
domesticado de acuerdo con pautas portefiocéntricas indagan en la riqueza de las
propuestas artisticas que se generan. No mas alla, al menos, de lo que muestra
la superficie. A esa faceta comunicacional que lo asocia tendenciosamente a las
condiciones de vida del Africa subsahariana se contrapone otra, emergente, que
intenta el rescate desde el mismo conurbano. En el medio hay infinidad de miradas
que procuranvisibilizarlo en sus contradicciones, a veces desde el simplismo, otras
desde la erudicién impenetrable del vocabulario técnico.

Con frecuencia nos encontramos con propuestas televisivas, programas de radio,
blogs, pddcast, posteos de influencers en redes sociales, charlas en el ambito acadé-
mico o intelectual o puntualmente literario que analizan desde topicos variados la
esencia del conurbano en cuanto a su potencia creadora. Desde medios de comunica-
cién tradicionales o desde plataformasvirtuales, el conurbano da que hablar. Todolo
que se gesta en ese anillo semicircular en donde viven once millones de personas es
rescatado como tema de debate o de bajada de linea o de ensalzamiento de virtudes.
El conurbano es moda. Luego, la moda vende.

Mientras un segmento de la sociedad observa con desdén (desprecio suena de-
masiado fuerte), otro segmento consume cuando escucha conurbano, cuando lee
poesiasy cuentos del conurbano, cuando se expone arte conurbano, cuando escu-
cha musica del conurbano. La gente como gente, como el sustantivo colectivo mas
inespecifico, porque es de suponer que esos segmentos tienen un comportamiento
dinamico con fugas en unoy otro sentido. Preferimos creer que la gente de hoy puede
ser la misma gente de ayer que muté de ideas, antes que imaginar muchas gentes,
irreductiblemente dogmaéticas a unoy otro lado de lalinea divisoria. Gentes que, en
ese caso, siempre estarian a ciento ochenta grados de las otras gentes.

Lo queresultadesagradable alas miradas politicamente correctas no ha cambia-
do, pero si ha sumado otras voces, ahora desde las antipodas. Vivimos el lado B de
la historia: la reivindicaciéon —y la aceptacion— de lo incomodo. La romantizacién
del conurbano.

Estoy deconstruido: tengo un amigo que vive en el conurbano

Arraigo o romantizacién. Desde hace un tiempo, la palabra conurbano fue resig-
nificada. Era un vocablo utilizado cominmente en la jerga periodistica, y recién en
los Gltimos afios pasé a formar parte del lenguaje coloquial, rescatado fundamen-
talmente desde lo cultural. Decir conurbano implica adentrarse en una multiplicidad
de significados. Puede remitir a lo bueno o alo malo, alo edificante o alo mersa, alo
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creativo o alo mediocre. Depende del contexto en que se lo exprese, del sentido que
le quiera dar a sus palabras quien lo exprese, y —por sobre todo— de la intencién
del enunciado.

Entendemos romantizacién como la idealizacién de elementos significantes que
sele asignan a un objeto material o simbélico, segiin una definicién de Romina Nafia
Ramos (2022). Romantizar al conurbano desde sus carencias esta intimamente
relacionado con la romantizacién de la pobreza. Lo que sigue es parte de un trabajo
de la autora mencionada, de la Pontificia Universidad Catélica de Pert.

[...] las narrativas de vida de las personas en esta situacién son posicionadas
como una realidad producto de la decision propia que puede llegar a ser, inclusi-
ve, aspirable cuando se llega a edulcorar la precariedad. Por ejemplo, decir que
quienes estan en situacién de pobreza son afortunados/as por el hecho de tener
poco y disfrutar las pequenas cosas; o, que existe el beneficio de no distraerse
con lo llamado “material”, porque asi se alcanza la felicidad.

El caso mas comun es rescatar un caso de éxito del pobre que se convirti6 en
empresario y presentarlo como un ejemplo reproducible. Un paraiso al alcance de
la mano de todos, al que se accede por meritocracia y esfuerzo personal. Es una
herencia de lo que en los Estados Unidos se suele llamar self made man (el hombre
hecho a simismo), concepto acunado por primera vez por el senador Henry Clay en
la Camara Alta, en Washington, en 1842.

Se podria establecer un paralelismo entre la romantizacioén del conurbano con
la romantizacién de la pobreza, en cuanto a la edulcoracion de la precariedad —para
utilizar las acertadas palabras de la autora—, cuando se analizan las producciones
culturales paridas en el conurbano que ponen énfasis en la escasez.

La cuestion aspiracional. Es innegable la modificacion en las expectativas de
estudio —o, para expresar el deseo mas cabalmente, de las expectativas de progreso
familiar basadas en el acceso ala educacion piblica de segundoy tercer nivel— que
produjeron los gobiernos peronistas. Los hijos de clases bajas y medias bajas tuvie-
ron por primera vez acceso al Secundarioy luego a la Universidad.

Algunas décadas atras, el anhelo de algunos jévenes que tenian la posibilidad
de comenzar con los estudios universitarios en la ciudad de Buenos Aires era con-
seguir un trabajo y alquilar un monoambiente en el centro. También para grupos
familiares, durante algiin tiempo, mudarse “a la capital”, aunque en condiciones
mas precarias en cuanto a espacio, culturalmente fue sinénimo de movilidad social
ascendente. Aunque el cambio implicara resignar un cachito de pastoyencerrarse en
un departamento, se vislumbraba la mudanza como la puerta de entrada al mundo
dela urbanidad. Sibien es una costumbre que todavia persiste, la tendencia que la
considera como simbolo de progreso o mayor bienestar esta en baja. Recordemos
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que las oleadas de inmigrantes europeos que llegaron fundamentalmente entre
fines del siglo x1X yla primera mitad del siglo XX se establecieron en el Gran Buenos
Aires porque el acceso a un terreno, o, peor alin, a unavivienda, era econémicamente
imposible en la Capital Federal.

La Ciudad Auténoma de Buenos Aires, cada dia habil, duplica su poblacién entre
las primeras luces del dia y las horas de la noche. Los poco méas de tres millones de
habitantes con residencia permanente se convierten en seis millones. La “invasion”
provoca una efimera “conurbanizacion” de la capital, limitada al horario laboral en
dias habiles. Los habitantes portefios se confundiran con conurbaneros en negocios,
oficinas, medios y terminales de transporte piblico en una proporciéon mayor a lo
que podriamos llamar “uno a uno” (teniendo en cuenta que todos los bonaerenses
estaran circulandoy por las noches volveran a sus casas; en tanto, un porcentaje in-
determinado, aunque probablemente pequefio, de portefios no saldran de las suyas).

Desde automoéviles particulares, sistemas de transporte privado (combis), li-
neas de colectivos que cruzan la avenida General Paz o el Riachueloy a través del
arribo a las terminales ferroviarias, fundamentalmente en Constitucién, Once y
Retiro (con afluencias desde las zonas sur, oeste y norte, respectivamente), llegan
pobladores del conurbano que estudian, trabajan o realizan algtn tipo de tarea en
el centro. En cuanto a los estudiantes, la creacién de universidades en localidades
del Gran Buenos Aires —muchas de ellas prestigiosas, aunque menospreciadas
por gobiernos de sesgo neoliberal— permitié que muchos de ellos pudiesen cursar
carreras en facultades relativamente cercanas a sus lugares de residencia.

Quienes llegan desde las ciudades de la periferia a trabajar lo hacen ejercien-
do las mas diversas actividades. Algunos de ellos cubriran puestos gerenciales o
empleos que aseguran una subsistencia digna, y hasta holgada en algunos casos.
Sonlos que practican, sin saberlo, el apotegma lanzado del balcon el 17 de octubre:
de casa al trabajo y del trabajo a casa (aclaracion necesaria: la frase pronunciada
por Per6n fue histéricamente tildada de desmovilizante desde laizquierda. Es una
vision erroneay descontextualizada: lo importante en aquel momento era no caer
en provocaciones). Parafraseando a Perén, se podria reconvertir en del country a
la oficina y de la oficina al country. A quien le atribuya a esta expresion una vision
sesgada debemos darle la derecha. Puede tomarse como una condicion que solo se
daenunaminoria. Es sabido que quienes gozan de ese privilegio son los menos. La
realidad es que el conurbano aporta la mayor parte de los empleos peor remunera-
dos: peones de obra, personal doméstico, empleados de comercio.

Al rescate de la periferia. Es imposible modelar al estereotipo de portefo, y
mucho menos hablar por boca de él. De todas formas, se ha instalado al conurbano
como un lugar inseguro desde lo social y curiosamente interesante desde lo cultural.
Ese porteiio medio, si existiera, probablemente aprobaria los adjetivos. Muchos de
quienes habitan el conurbano creen mas o menos lo mismo.
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Gente insegura. Sobre la mal llamada inseguridad: hay datos que podrian co-
rroborar la hipdtesis, aunque solo a medias. Algunos distritos del Gran Buenos
Aires tienen tasas de homicidios dolosos similares al promedio de caba, cuyo indice,
seglin un informe de la misma ciudad, es de 3,3 cada cien mil habitantes. En el Gran
Buenos Aires oscila entre 4 (Hurlingham y Ezeiza) y 18 (Moreno). El dato de caba,
como cualquier cifra promedio, es enganoso. Un articulo sobre el mapa del delito en
caba publicado por laweb Dataclave revela que los barrios que integran la Comunal
(Retiro, San Nicolas, Puerto Madero, San Telmo, Montserraty Constitucion), suma-
dosalosdela Comuna4 (LaBoca, Barracas, Parque Patricios y Nueva Pompeya), re-
presentan el 50 % del total de homicidios dolosos; es decir, tienen la misma cantidad
que las otras trece comunas. Este dato echa por tierra el leitmotiv que define a caba
como “la ciudad mas segura de Latinoamérica’, segin una noticia divulgada durante
elmacrismo por la agencia oficial Télam —que levanta ese dato de The Economist—.
Laverdad a medias de esta frase hecha necesita ser completada: depende del lugar
delaciudad en que estés.

Inseguridad implica la “existencia de un peligro, de un riesgo o refleja alguna
duda sobre un asunto determinado”, segiin el DLE. De un tiempo a esta parte, el
término estaindisolublemente ligado con la alta probabilidad de padecer un hecho
delictivo. Las propuestas paraluchar contra esa inseguridad suelen rondar en torno
ala aplicacion de mano dura, a aplaudir el asesinato de rateros (“uno menos”), a
la instalacién de alarmas vecinales u hogarefnas, a promover la baja de la edad de
imputabilidad y a reclamar por la designacion de funcionarios idéneos (puesto
que nunca lo son quienes estan en el cargo). Un informe del investigador Hernan
Winkler (2014) establece unarelacién entre crimeny desigualdad. Lejos delainten-
ci6n de adentrarnos en el terreno de la Sociologia, este costado del ensayo pretende
hurgar en las condiciones y en el entorno desde el cual se genera cultura.

Esta demostrado: con menos desigualdad se tiene menos crimen. [...] cuan-
to mas escasas sean las oportunidades econdémicas para los mas pobres y
mayor sea la brecha de ingreso entre pobres y ricos, los beneficios econémicos
de crimenes como robos o secuestros —que muchas veces terminan en homici-
dios— tienden a ser mayores.

Lejos de lo que podria suponerse, Winkler no trabaja para el Instituto Patria.
Esinvestigador del Banco Mundial, y la frase que tomamos a modo de ejemplo fue
extraida del sitio web de ese organismo. Algo similar ocurrié con el supuesto éxito
de la Tolerancia Cero del alcalde neoyorkino Rudolph Giuliani. La baja de la crimina-
lidad coincidié con los periodos de bonanza durante la presidencia de Bill Clinton.

Un trabajo de Victoria Darriadou, Hugo Spinelli y Guillermo Macias (2008)
demuestra la relacion entre desigualdad y homicidios. El grafico que muestra el
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paralelismo entre las curvas de tasas de homicidios y el coeficiente de Gini (en tér-
minos generales, el coeficiente = 1 marcaria total desigualdad, y el coeficiente valor
0, total igualdad) es demoledor (Grafico 5: 289). No resultan menos contundentes
las comparaciones de la tasa de homicidios con pobrezay con desempleo.

Leo Oyola (“Kryptonita”), escritor nacido en el corazén de La Matanza, replicé a
esta asociacion entre conurbano y delincuencia: “La Gnica vez que me robaron fue
en Almagro”. Oyola particip6 junto a Juan Diego Incardonay a Dolores Reyes de una
charla denominada “Narrativas del conurbano”; posteriormente, en una entrevista
con Melina Alderete reflexionaba: “Lamentablemente, la estigmatizacion que sufre
el conurbano viene, obviamente, de parte de los medios de comunicacién, que ma-
chacan unay otravez con el flagelo de la inseguridad, como si pasara solamente de
la General Paz para afuera, todo el tiempo” (2022).

El conurbanémetro. Posicionandonos desde las distintas formas de consumo
cultural, e intentando una visién somera en cuanto a gustos y afinidades artisti-
cas, se podria decir que, aun dentro de esos distritos, el conurbano estalejos de las
flamantes torres que tapan los cielos del mismo conurbano. Esté cerca de la gente
que merodealos negocios de las peatonales, pero lejos de quienes viven en cercania
de ellas, que prefieren los negocios de marca de los shoppings. El conurbanero esta
lejos de los barrios privados, de las boutiques exclusivas y de los colegios caros y
bilinglies. Puede parecer un exceso de lugares comunes, pero quien pisa sus calles
a diario puede afirmar que el conurbano habita en el negocio de barrio que vende
con la cuenta DNT del Banco Provincia y que permite ahorrar (a agosto de 2022)
ochocientos pesos por semana. Vamos a encontrar a los conurbaneros en los peque-
fos centritos comerciales que se fueron formando sobre calles concurridas, pero
no necesariamente en los puntos neuralgicos de las cabeceras de partido; en los
negocios establecidos y en los puestos ambulantes que rodean a las estaciones de
trenes, en los negocios de ropa que ofrecen descuentos, en los outlets y en los boli-
shopping en los que abundan ofertas de jeans que sospechosamente lucen el logo de
lamarca, o mediasy calzoncillos baratos comprando de a tres. El conurbano habita
enlos almacenes de barrio, pero también en los hipermercados que han llevado ala
ruina a muchos de esos almaceneros —los hiper, paradéjicamente, se han instalado
gracias a beneficios impositivos que nunca gozaron los pequenos comerciantes—.
También es destacable que, a contramano de las experiencias de los paises desa-
rrollados, estos centros se han establecido en el corazon de las grandes ciudades,
en donde atentaron directamente contra el monotributista que fiaba al vecino sin
mas comprobante legal que la anotacion en una libreta.
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El conurbano como fuente inagotable de
temas para comunicar cultura

Desde el mismo conurbano han surgido proyectos que se divulgan por el vario-
pinto abanico de plataformas de expresion, desde las masivas hasta aquellas que
llegan a unadocenade personas. Cuando se habla de comunicar se suele pensar casi
con exclusividad en el ejercicio del periodismo. Vamos a ocuparnos de otra forma
mas compleja de comunicar, en la que juega la sensibilidad: el arte.

Empecemos por quienes comunican a favor: en la mayoria de los casos seintenta
resaltar elempujeyladiversidad cultural —en contraste con la teoria portenocéntri-
caque presentaa CABA como el faro cultural por antonomasia—. Enlos municipios
del Gran Buenos Aires se puede apreciar un trabajo sostenido en politicas cultu-
rales, tanto auténomas como dependientes de las propias comunas, infrecuente
algunas décadas atrés, cuando habia claramente una propuesta disefiada con un
perfil elitista, enfocada a la clase que supuestamente estaba preparada para con-
sumir cultura, basada en el viejo prejuicio de que la cultura es patrimonio de las
élites —en el Gltimo medio siglo, quienes reparan en la definicién antropolégica
de cultura fueron ganando terreno a los partidarios de la definicién conservadoray
malllamada académica—. El aporte ensayistico de Juan José Hernandez Arregui
tras la caida del segundo gobierno peronista es central al respecto. Mas adelante
nos detendremos en la etimologia de la palabra cultura.

Los municipios organizan, dictan o propician cursosy talleres de una variadisi-
ma cantidad de disciplinas, obras de teatro, ferias del libro, conciertos de los mas
diversos géneros musicales, exposiciones, entre otros eventos, que recorren trans-
versalmente el entramado social y llegan a sectores que histéricamente tuvieron
vedado el acceso a expresiones culturales. Asi, desde los partidos que rodean a la
Capital Federal han salido bandas de rock, escritores, artistas visuales, actores,
por solo mencionar algunos rubros, que han trascendido piiblicamente. Esa “punta
del iceberg” es mintscula comparada con la masa gigante, disimulada bajo la su-
perficie, que se expresa en centenares de centros culturales barriales o comunales.
Muchas de esas expresiones artisticas son las que le dan vida a la intensa movida
que, sin embargo, no puede expandir el radio de alcance mucho mas alla de su
epicentro. Chicos que hacen musica con equipos e instrumentos obsoletos, gente
que escribe, y que escribe bien, aun sin disponer de un procesador de textos, y que
no encuentra un canal a través del cual demostrar su arte. Los eventos masivos o
no tanto que funcionan a manera de cazatalentos (el mejor cuento, la mejor voz, la
mejor novela, la mejor banda, la mejor obra plastica) apenas alcanzan para visibili-
zar un mintsculo porcentaje de artistas que tienen una posibilidad, tal vez etérea,
de posicionarse ante el gran publico, muchas veces bajo la condicién no escrita
de respetar dudosas escalas de valores en cuanto a qué es bueno, artisticamente
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hablando, y qué nolo es. Esa eleccion suele ser azarosa. Permanecer en ese Olimpo
dependera de su habilidad para manufacturar su propuesta, de suempatia, de sus
contactos, de su olfato para plegarse a las tendencias y a abandonarlas cuando
dejen de serlo, de su capacidad para desarmarse y reconvertirse si la demanda
del mercado cambia el rumbo. Dependera de todo eso, y también de su talento. Lo
Gnico claro es que en el conurbano hay talentos que brillan en pequenos sitios alos
que tienen acceso unaveintena de personas y que jamas tendran acceso al ptiblico
masivo.

La movida. El conurbano es eje tematico de radios alternativas, blogs, ciclos de
poesiay de relatos y de programas periodisticos que se propagan por plataformas
tradicionales o novedosas. La difusién de las actividades de emprendedores y artis-
tas del Gran Buenos Aires matiza, segiin el caso, desde el genuino interés porlo que
se produce hasta cierta intencionalidad politica.

Una curiosidad. Otro botén de muestra: el intendente del partido de Tres de
Febrero, Diego Valenzuela, conduce en Canal 26 un ciclodenominado “Conurbano,
tierra de oportunidades”. Hace reportajes a personajes que desarrollan actividades
en la zona. También promociona el programa a través de reels en redes sociales.
En junio de 2022 se mostré caminando por la calle principal de Berazategui, la
Avenida 14. Uno podria preguntarse: ;qué hace el intendente de Tres de Febrero
en Berazategui, fuera de una visita protocolar? En un video de pocos minutos
planteaba la curiosidad de los tres nombres que la calle tiene en su recorrido:
Rigolleau, Presidente Per6ny Almirante Brown. Nada parece casual. Berazategui
es un bastién peronista desde el retorno de la democracia: jamas el PJ perdi6é una
eleccion comunal. Tiene una politica cultural reconocida incluso por adversarios
politicos de quienes ejercen el poder. Atamos cabos: quien fuera jefe de asesores
de Hernan Lacunza en el Ministerio de Economia de la provincia de Buenos Aires
fue candidato a intendente de Berazategui por la oposicion, y ahora es jefe del
bloque de concejales. Desde el 10 de diciembre de 2015 hasta su renuncia para
asumir como ministro nacional, Lacunza multiplicé por 5,3 el nivel de deuda ptabli-
caenla provincia. Ahora, quien fue su jefe de asesores apunta a la intendencia de
Berazategui. Cuando se qued6 sin trabajo por el nuevo conchabo de Lacunza, fue
el mismo Valenzuela quien lo llev6 a Tres de Febrero como secretario de Hacienda.
Todo tiene que ver con todo.

Elconurbano heterogéneo. Pedro Saborido, autor de Una historia del conurbano,
comenté en una entrevista realizada en el ciclo “Verano Planeta 2021" que, cuando
cred junto a Diego Capusotto el personaje de Jesus de Laferrere (Peter Capusotto
y sus videos) un camillero de un hospital de La Matanza (partido al que pertenece
la ciudad de Laferrere), dijo: “Es la primera vez que nombran a Laferrere y que no
hablan de un asesinato”. Saborido cree que la tendencia ala homogeneizacién (todo
el conurbano eslo mismo) se realiza por una cuestion de confort. Dice Saborido: “Si
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una personavaauna reunion de consorcio, come sushi, manda a sus hijos a un cole-
gio privadoyluegovaauna clase de pilates, uno podria pensar que vive en Caballito”.

Lairrupcién de los barrios privados, de enorme crecimiento en los tltimos veinte
anos, también viene a establecer un sesgo diferencial para el conurbano que sobrevi-
ve en el imaginario popular. La produccién cultural, mayormente llevada a cabo por
jovenes, no demuestra que haya un entrecruzamiento de propuestas entre chicos de
barrioy chicos de country (division capciosa silas hay, pero funcional alo que se quiere
decir). Segtin un relevamiento de 2020 realizado por ARBA, la agencia de fiscali-
zacion de la provincia de Buenos Aires, en toda la provincia hay mas de mil barrios
cerrados o countries, de los cuales 73 tributan como “tierra en desarrollo” y 300 no
estanregistrados ni tributan. Esa situacion genera una pérdida de $1500 millones
alano (avalores de 2020) que podria volcarse hacia politicas que tiendan a minar la
desigualdad. Romper con ese karma serd una de las claves para generar incentivos
al quehacer cultural. Del millar de emprendimientos, el 80 % (mas de 800) estan en
el conurbano bonaerense. Y dentro de él, Pilar, Tigre y Escobar son los partidos con
mayor cantidad de unidades. Méas de Saborido: “En el conurbano hay un montén
de countries que, de alguna manera, son una negacién del conurbano. [...] ‘Acavasa
tener todo lo que no esta ahi afuera’. Vamos a veinte kilometros por hora, cuidamos
alos chicos. Afuera no hace falta que vayas a veinte kilobmetros por hora” (2021).

The Walking Conurban es una cuenta de Instagramy Twitter que crearon cuatro
chicos en Berazategui, amigos entre si y companeros de secundaria. Hoy pasaron
largamente los treinta anos. La cuenta cobré vuelo: tiene mas de 400 000 seguido-
res. Ensus publicaciones se pueden ver paredes pintadas con grafitis supuestamen-
te ingeniosos, fachadas de negocios con letreros particulares, chatas y camionetas
que trasladan objetos de lo mas extranos y ofertas de comercios a puro ingenio,
en muchos casos lindando con enunciados que estan a anos luz de la necesaria
deconstruccién:

Oferta. Solo efectivo.
Brama $220

Quilmes $200

Bien helada, como tu ex.

Enun trabajo publicado por la Universidad de Lomas de Zamora, los creadores
de The Walking Conurban escriben:

No todo lo que se denuncia implica un llamado a la mano dura y no todo lo
que no esté revestido de solemnidad es una falta de respeto. Ver chicos jugando
en un entorno humilde no es romantizar la pobreza, es dar testimonio de que en
el conurbano hay lugar para juegos, ain en condiciones precarias. ;Es lo ideal?
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No. Eslo que hay. Del mismo modo, nadie se convierte en héroe por caminar diez
cuadras de tierra o barro hasta la primera parada de colectivos. Las carencias de
infraestructura, muy propias de las suburbanizaciones en las que el Estado se
corri6 a un lado, no son pintorescas. Asi como los habitantes del Conurbano no
andamos defecando en tachos o al grito de “agua va’, el mejoramiento de las con-
diciones sanitarias de miles de habitantes es una deuda pendiente desde hace
décadas.

Eltexto suenaadescargo. La pregunta seria, entonces, alaluz de estas palabras:
¢por qué nos causan gracia esas peculiaridades generadas en el conurbano? ;Quées
lo que tiene de distinto esa imagen que sabemos que es de un barrio que puede ser a
veces de clase media o media baja, a veces humilde, a veces carenciado?

En otro parrafo del trabajo se habla de la forma en que los medios mostraban
al conurbano: tierra de nadie, lugar inhabitable. Se refieren puntualmente a los
programas de television Policias en accion, todavia en el aire, y otros dos que tuvieron
sumomento de auge cuando el pais se incendiaba luego de la crisis que gener6 la
explosion de la convertibilidad: PuntoDocy Kaos en la ciudad.

[...] hacian énfasis en algunas consecuencias del proceso de desintegra-
cién social que vivia el pais, pero con una mirada entre condescendiente y
directamente pornografica. Primeros planos de gente comiendo de la basura, un
collage de nenes con la nariz llena de una sustancia que podia ser mocos o to-
lueno (el espectador usaria su criterio), historias de la vida real. De la vida real
de otros. De otros que estan lejos y, en escena, el starter pack de cualquier narra-
cién de la periferia: la noche, la calle oscura, sin asfalto, el hombre joven con ropa
deportiva, morocho, pobre, tonto y peligroso. Acompanado en este caso por en-
trevistadores que se comprometian fugazmente con la causa de su entrevistado,
que era incitado a revivir sus practicas marginales frente a una cdmara morbosa
y curiosa, es decir, revolver la basura, comerla, decir a qué sabe... La fascinacion
por lo marginal.

Eldecalogo. Cualquier enumeracioén es caprichosa. Intentemos, de todas formas,
un decalogo del espectdculo que —seglin nos quieren hacer creer desde medios masi-
vosy hegemonicos— el conurbano muestra a la parte sana y decente de la poblacion.

1) Lavida novale nada. Te pueden matar en cualquier momentoy por cualquier
cosa.

2) La dicotomia del pobre. Es consecuencia del punto anterior. El decente, pasivo,
manso, que tolera la injusticia, que no se rebela por el salario indigno, el que pasa
hambre, pero sin embargo no sale a robar, versus el que robay mata.

3) Los Ni-Ni. El territorio de jovenes ociosos que no estudian ni trabajan.
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4) Los personajes de la calle. Un enano que trabajé con Marrone. Un travesti que
vende sexo a la vera de la ruta. Uno que manguea en los seméaforos, uno que toma
nafta de una botellita.

5) La capital de ladroga. El cartel narco de Sinaloay el pibe que fuma fasoenla
esquina es mas o menos lo mismo.

6) El elogio de lo antiestético. Vemos una foto del conurbano y nos reimos. ¢De
qué nos reimos? Expresado de otra manera: la ridiculizacion de lo impar o de lo
excéntrico.

7) Poliladron. Policias y motochorros, dos extremos de la cuerda reclutados del
mismo estrato social.

8) La manutencion de vagos. La proliferacién de planeros, especie defenestrada
que vive de lariqueza que produce la parte sana y decente de la poblacion.

9) La medalla al mérito y la masa iletrada. Los que levantaron los puentes en el
45 pararescatar a Per6ny sus nietos, que han seguido dos caminos. O se esforzaron
y tienen chapa de bronce en la puerta del consultorio o se acoplaron a la vaganciay
siguen en la mala.

10) Me enfermo y me hago atender en el Fernandez. La ciudad de Buenos Aires
financia con su presupuesto la salud de los bonaerenses.

La estética del conurbano. Cuando el arte comunica. Cuando hablamos de es-
tética no nos referimos solamente a la sensibilidad para percibir la belleza (una de
las definiciones propuestas, de Arthur Danto). Ponemos el acento en la estética que
irrumpe en el arte nacido en el conurbano, que a veces se encapsula en los miles de
pequeiios centros y talleres que subsisten y otras veces surge a través de propuestas
contraculturales rapidamente cooptadas por el sistema. Hablamos sobre todo de
literaturay de masica, pero también de teatro, de artes visuales y de otras disciplinas.
Dos asteriscos sobre el parrafo anterior: la supuesta sensibilidad para percibir la belle-
zanoslleva a plantearnos qué es la belleza —tema que abordaremos mas adelante—,
yaceptar, acto seguido, que el concepto de belleza es cambiante. Por otra parte, cuando
hablamos de encapsulamiento nos referimos ala dificultad para extender el radio de
accion mas alla de los habitués a esos centros culturales de los que hablamos.

Volvamos a la contemplacién del paisaje impar del conurbano, de lo que se per-
cibe caminando por sus calles. Siempre al amparo de laimposibilidad de uniformar
un territorio tan disimil, las calles del conurbano puro, las casas, las veredas, los jar-
dines, exponen una estética emergente que muchas veces nace de la escasez y otras
delo que, desde una concepcion elitista, podria definirse como falta de gusto, solo por
ser condescendientes. ;Es mas cool un jardin planificado por un paisajista, como el
que se podria ver en una casa de barrio acomodado o en una mansién de country, que
los delastipicas casitas de los sesenta, con rosales y enanos de jardin? s Es méas cool
el patio techado y vidriado, tipo jardin de invierno, que el patio en sombras por las
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hojas de parra?;Es mas coolla casa cuadrada, minimalista, que aquellas que se sue-
lenver con distintos tipos de piedras, granitos, azulejitos y lajas, todos mezcladosy
sin una estrategia “racional” (el entrecomillado es méas entrecomillado que nunca)
que contemple, unavez mas, cierto criterio estético? Un tltimo interrogante: ;Es una
carencia, o tal vez una muestra de colonizacién cultural, ser incapaz de encontrar
una palabra que reemplace cabalmente a cool?

Eltanque-pava. Cuando disenan unavivienda, los arquitectos planifican tanques
de agua escondidos en pequeiias torres alos que se tiene acceso desde el interior de
la construccién. Andando por veredas conurbaneras veremos tanques de fibroce-
mento, como se usaban anos atras. Ahora los hay de polietileno tricapa, como nos
muestran las paginas que ofrecen productos con el boton seductor de “llega en el
dia”. Tanques viejos 0 modernos, estan todos ahi a la vista, ensuciando el entorno.
Hay vecinos que le buscaron la vuelta en un alarde de esteticismo. El problema es
que los comisarios que deciden el criterio estético de las construcciones consideran
aesasideasinnovadoras de pésimo gusto.

Hace un tiempo, The Walking Conurban propuso un ranking para determinar
cudles son las maravillas del conurbano. Cuesta despojar al término maravilla de
sentido irénico, y es una pena. También podriamos preguntarnos quiénes ejercen
el derecho avotar. ;Capitalinos que sospechan su situacion relativa de superioridad
respecto de los creadores de las maravillas, ergo, comprenden la idiosincrasia conur-
banerayloven divertido? ;Habitantes del conurbano orgullosos de las peculiarida-
des, aferrados al sentido de pertenencia? Una minima encuesta tan sui generis como
poco rigurosa permite decir que hay un poco de todo.

Entre ellas esti el famoso tanque de agua con forma de pava. Esla Pava de Goliat
de Villa Raffo. Dice Pedro Saborido al respecto:

En el conurbano hay una regla estética que se libera de cumplir con las reglas
estéticas [N. del A.: fijadas por comisarios del arte ajenos al conurbano], que in-
cluso, si le sale mal, también le importa un bledo. Entonces, por ahi hacen un
mufeco de Bart Simpson arriba de un quiosco. [...] Vos novas a encontrar en Re-
coleta uno que se hizo un tanque con la forma de la Apolo X1, o de una pelota de
fatbol, o la cabeza de Maradona. En el conurbano, si.

La mencionada obra de Arthur Danto, El abuso de la belleza, utiliza una frase
de Stendhal a modo de acépite: “La belleza es promesa de felicidad”. Lo estético
requiere de belleza. A las escuelas de Artes las llamamos de Bellas Artes. Volvemos,
entonces, al punto de partida: si definimos a la estética como la sensibilidad para
percibir la belleza, se impone saber de qué hablamos cuando hablamos de belleza.
Dice Danto:
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Cuando Roger Fry organiz6 sus grandes exposiciones de arte postimpresio-
nista en la Grafton Gallery de Londres en 1910 y 1912, el ptblico se escandaliz6
no solo por el desprecio a la verosimilitud, caracteristico de buena parte del mo-
vimiento moderno, sino por la patente ausencia de belleza. Para defender el
nuevo arte, Fry argumento que seria considerado feo hasta que se lo viera como
bello. Ver su belleza, insinu6, requeria educacion estética; con el paso del tiempo
subelleza saldria alaluz. (2008: 22)

Este enunciado nos sumerge en un tema inexplorado: la cabeza de Maradona o
la pava en el tanque de agua, los grafitis procaces, los carteles basicos y carnalmen-
te llamativos todavia no son comprendidos por el contemplador del conurbano que
observa las peculiaridades con sumirada descendente. El tanque-pava es la nueva
fuente (mingitorio) de Duchamp. Al respecto dice Alejandro Dolina en “Gémez Re,
el transformador del tango”, de Crénicas del Angel Gris:

El arte nuevo —decia Ortega— es impopular por esencia. Y no es que las
muchedumbres no gusten de él. Sucede en verdad que no lo entienden. —Al
parecer, los géneros de vanguardia van dirigidos a una minoria especialmente
educada. Por eso despiertan irritacion en la masa. (1996: 287)

Y en “Como reconocer a un artista” establece la imposibilidad de juzgar sin
prejuzgar:

El arte es un sutil asunto y las chambonadas no se hacen tan patentes como
en la plomeria: cuando una canilla gotea, uno ve el agua y se moja con ella; cuan-
do un poema esta mal escrito, no hay cataclismos exteriores que lo denuncien.
(1996: 259)

Vamos a clavar una cufia en medio de esta verdad absoluta: se impone esta-
blecer una diferenciacion entre el rechazo al arte nuevo —suponiendo que lo sean
el tanque-pava o la cabeza de Diego— por lo que podriamos denominar temor a lo
incomprendido, del rechazo sobrador de quien consume esa anomalia estética porque
le causa gracia tanto desparpajo. Para €I, la pava-tanque no es arte nuevo: es una
mersada que jamas quisiera en su casa, ni en su barrio, ni en su ciudad. Si aplicara-
mos lo que postula Roger Fry, se podria decir que el tanque-pava sera feo hasta que
nos acostumbremos a su belleza. Permitasenos cierto escepticismo al respecto.

Lacuestion estética es insoslayable, aunque su tratamiento excede largamente lo
que se puedadecir desde estaslineas o desde otras que pretendan encorsetar concep-
tos (estéticay, como vimos, por asociacion, belleza) envueltos enla dinamica de los
tiempos. ;Quién esta en condiciones de erigirse en comisario de arte como para deci-
dir cual es laforma méas bella —si de estética hablamos— de posicionar un depésito
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de agua en la estructura de una vivienda? Las voces autorizadas pueden sostener
postulados incémodos sin sonrojarse. El compositor Karlheinz Stockhausen declar
que el ataque terrorista al World Trade Center de Nueva York el 11 de septiembre de
2001 habia sido la mayor obra de arte de todos los tiempos. Dice el filésofo y critico
de arte Arthur Danto al respecto:

Elhecho de que semejante afirmacién pudiera llegar a formularse subraya la
absoluta apertura de este territorio [N. del A.: se refiere a qué es arte y qué no lo
es], por monstruoso que pudiera ser estrellar aviones de pasajeros en edificios
abarrotados de gente para crear una obra de arte. (2005: 54)

Ahi esta el quid de la cuestion: ya no se trata de que el objeto de analisis sea o
no una obra de arte. Se trata de que se puedan emitir opiniones que lo consideren
como tal. Hay algo que debemos decir: no estamos defendiendo el paradigma de la
supuesta desprolijidad estética que puede suponer el tanque-pava. Estamos emu-
lando el comportamiento esquivo de Poncio Pilatos cuando se trataba de condenar
al muchacho de barba, que bien podia ser un impostor o bien el hijo de Dios. Estetas
agnosticos, no pregonamos la defensa del hallazgo de The Walking Conurban.
Simplemente decimos que nadie es quien para establecer escalas de valores sobre
qué es agradable a la vista y digno de ser imitado. Con una mano en el corazén,
quien esto escribe no pondria un tanque-pava en su casa, de tener que reemplazar el
existente. Seguramente el duefio del tanque-pava consideraria arte menor muchos
objetos que quienes observan su invento con sorna consideran de buen gusto. De
modo que la defensa de la visién popular sobre como deben ser los tanques de agua
sigue siendo una opiniénvertida desde el pedestal. Desde un pedestal muchas veces
enclavado en el mismo conurbano. Miramos de arriba hacia abajo. Creemos que
lo entendemos, que es inferior, entonces lo despreciamos. Como escribié Dolina:
“Cuando a uno no le gusta una obra, pero la ha comprendido, se siente superior a
ellay no hay motivo de encono”.

El espiritu portenocéntrico. Los noticieros, los grandes diarios nacionales, los
programas de radio de AM y cualquier medio de comunicacién de alcance masivo
palpita al unisono con el corazén capitalino. El conurbano es convidado de piedra
del festival farandulesco (v ni que hablar del resto de pais).

Seria un despropoésito entender como de indole cultural a los programas de
preguntas y respuestas. Reparemos en lo que ocurri6 en uno de ellos sin inter-
narnos en la diferencia entre cultura, sabiduria y conocimiento. Se le expone al
participante:

;En qué barrio queda la esquina de Acoyte y Rivadavia?
Opcion A: Caballito. Opcién B: Belgrano.
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Quien contesta probablemente viva en el conurbano. Tal vez ande poco por
Caballito. Puede conocer algo de la capital porque trabaja alli, o porque lo escuch6
algunavez. Nunca le preguntaran coémo se llama la peatonal de Lomas de Zamora.
O entre qué calles esta comprendida la plaza Alsina de Avellaneda. Es importante
acotar que no es el Gran Buenos Aires el territorio que mas sufre la mirada unitaria
de los medios nacionales. Asi ocurre con la temperatura, con la realidad politica a
nivel intendencias, con el precio del kilo de asado. Todo queda circunscripto a los
doscientos kilémetros cuadrados en los que se oye palpitar al corazén del pais.

Unas décadas atras, un medio de comunicacién de alcance nacional pero con
fuertearraigo en el conurbano, como Diario Popular, dio el puntapié paravisibilizar lo
que ocurria més alla del centro. Sunicho era el laburante comiin que se desplazaba al
centro. El propédsito era competir con los diarios locales, de fuerte penetracién en su
momento. La transformacién brutal en la concentracién de medios y la agonia lenta
delosdiarios de papel se encargaron de acabar con la mayoria de ellos o de reducirlos
a su minima expresion. Diario Popular editaba los suplementos “El Quilmeno” y
“El Sureno’, para Quilmes y Avellaneda, Lants y Lomas, respectivamente. Clarin
empez6 mucho mas tarde. El conurbano no parece, tampoco, una prioridad estra-
tégica del multimedio. La historia es un muestrario de titeres descabezados. Si
en algiin momento lo fuera, la realidad tambaleante de los medios locales podria
quedar herida de muerte. Genios terminé con Billiken y Anteojito, sus clasificados
terminaron con Segundamano, primero adquirido y luego vaciado, Olé acab6 con El
Gridfico, y siguen los ejemplos. El preambulo viene a cuento porque la pagina web
de Clarin tiene un sector de zonales en el que se difunde el quehacer de los partidos
que rodean ala Capital.

La muestrade lo que se muestra. Algunos titulos de la secciéon “Conurbano” del
sitio web de Clarin:

Va a terminar su casa. Es empleada domésticay gané el sueldo de Milei: “Yo no
tengo planes sociales”.

Violento episodio. La pelea con un cuchillo entre vecinos y un camionero que
arrancé cables de luz.

Herido en la cabeza. Apunal6 a un colectivero porque le pidié que se pusiera el
barbijo.

Elcanal de noticias Crénica también tiene al conurbano en el prime time. Quemas
de casas de presuntos violadores a cargo de vecinos, cuya indignacion se ve catali-
zada por la presencia de las camaras, discusiones familiares por la herencia de una
casa precaria, personas en situacion de calle, drogones expuestos en una esquina
mal iluminada en la trasnoche de una calle de tierra.
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La contemplacién de la pobreza como fenémeno estético no es nueva ni es un
invento argentino. Este texto pertenece a la web Viator, pagina regenteada por
Tripadvisor. Un tour imperdible para conocer el Rio de Janeiro oculto.

Reservar ahoray pagar después.

Tour a la favela de Rocinha con traslado.

Haremos una visita guiada a Rocinha, la favela mas grande de América Latina,
de una manera relajada, totalmente segura, original y profesional. El recorrido
dura un promedio de 3 horas.

Es posible establecer puntos de contacto con lo que sucede con esa especie de
obsesion que generan las problematicas del conurbano en un espectador que es sor-
prendido por escenas, actitudes, imagenes o reacciones que no forman parte de su
cotidianeidad. El atractivo consiste en la contemplacioén de costumbres que no solo
no sonlas propias de quien las consume, sino que le resultan tan ajenas que le parece
increible que la curiosidad forme parte de nuestro paisaje-pais. Lo cuestionable es
que ese consumo de pautas culturales no se da en un plano de horizontalidad. Elque
paga el tour en la favela, quien se subyuga con el contenido doblemente bizarro de
Policiasen accién o de otros programas que reflejan la marginalidad, el “me gusta” al
posteo de The Walking Conurban, todos ellos se presumen poseedores de un criterio
estético distinto —superior— de quien ha creado el objeto de contemplacion. El
nuncava aestar en el feed de Instagram con unaridiculez, nuncava a estar del lado
de adentro de la pantalla de television en Policias en accion.

Absorberla singularidad del conurbano, aunque tal singularidad sea consumida
desde el propio conurbano, siempre es algo que les sucede a los otros. En este punto
esta la clave de laromantizacién: no hay intercambio, no hay idayvuelta: hay avista-
je. Como quien se hace unviajecito paraver el apareamiento de las ballenas francas
en los mares patagoénicos. Otra vez: el fenémeno no se da en un plano de horizonta-
lidad. Asicomo el contemplador del conurbano tiene una mirada ascendente cuando
pasea por los Campos Eliseos o por las palmeras al costado de la Collins Avenue en
Miami Beach, asi como admira un entorno del que nunca formara parte, o formara
parte de prestado al costo de transformarse en emigrante y prescindir del asado y
de las navidades familiares, de esa misma manera, deciamos, cuando se solaza con
sucesos, imagenes o personajes tipicos del conurbano lo hace desde el pedestal, de
arriba hacia abajo. La contemplacién pasiva termina resultando perversa si no se
plantean las deudas pendientes de lademocracia en cuanto a combatir los desfasa-
jes alos quellevala pobrezay la inexistencia de igualdad de oportunidades.

Mirada en pie de igualdad. Gustavo Ramos es profesor y poeta. Editd algu-
nos libros de cuentos y un libro de poesia, Monstruo Domingo (2019), en el que la

81



estética del conurbano recorre cada uno de los veinte poemas del libro. Gustavo
considera agotada la vision del conurbano y ahora recorre otros caminos artisticos.
En Monstruo Domingo hay una recurrencia a lugares, olores y hedores tipicos del
conurbano sur y que no dejan de lado la referencia a la puerta de entrada al gran
mundo del centro: Plaza Constitucion, su estacion de trenes, sus calles que, aunque
capitalinas, estan ineludiblemente impregnadas de las fragancias de los héroes
ano6nimos del conurbano que loinundan con su aire de periferia. “Antafio” es uno de
los poemas mas logrados del libro. Estos son los Gltimos versos:

Conungallo

que me despertaba

una constante molestia
de sirena enllamas,

con ocho canales

en un televisor

de enorme control remoto
y con un libro de cuentos
que me asustaba.

Pelota oxidada de zanja,
arcos formados por buzos
y ese viejo cascarrabias
que puteabay amenazaba
alos ninos de su cuadra.
Viejo luego atormentado
por rompe portones y petardos
ensuventana.
Jugabamos
alamanchaoalasbolitas
y sinos lastimabamos
ibamos a mojar la herida
en una canilla vecina.

En contraposicion con la estética visual de las imagenes, sucesos o personajes
alos que haciamos referencia (los modelos expuestos en el avistaje), la descripcion
no supone una mirada jactanciosa sobre la incorreccién o sobre la ausencia de los
canones de belleza establecidos. Ni jactanciosa ni falsamente edulcorada. No hay
romantizacion. Son instantaneas que reflejan cualquier barrio de una ciudad del
Gran Buenos Aires enlas que el juicio de valor ni siquiera esta implicito. El objetivo
de establecer una comparacion entre las curiosidades del conurbano expuestas en
los medios y redes mencionados en contraste con el poema es que nos planteemos
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dénde esta parado cada uno para contemplar la singularidad. Desde el pedestal, o
formando parte del paisaje. El texto que se menciona es una méas de las muestras
en las que el conurbano deja de ser el mono del circo. Por lo que podriamos concluir
que la mejor forma de contemplar al conurbano es a través de miradas que no sean
inquisidoras, que no busquen ejemplificar ni adoctrinar con moralejas, pero que
tampoco ensalcen virtudes basadas en las carencias.

Laescasezde recursos como supuesto motor de la creatividad. Hemos escucha-
do muchas veces la anécdota sobre los hitos del neorrealismo italiano: directores y
actores en la primera etapa de la posguerra, sin presupuesto, sin escenarios, sin ma-
teriales, con el celuloide vencido, han plasmado las escenas mas maravillosas, desde
Roma, ciudad abierta (Roberto Rossellini, 1945) en adelante y hasta bien entrada la
década del cincuenta. Con secuelas posteriores que no forman parte estrictamente
del periodo neorrealista, pero que se cobijaron en su forma de mostrar una realidad
generalmente cruda. Extrapolando esa experiencia a nuestro conurbano, la pregun-
ta que se impone seria: ;jDisponer de recursos en tiempo y forma necesariamente
garantiza expresiones culturales superlativas? Cuando hablamos de recursos no
solo nos referimos a los elementos necesarios para desarrollar cualquier disciplina
relacionada con el arte. También hablamos de tiempo y lugar y condiciones parti-
culares: el sitio adecuado, el imprescindible momento de ocio para que afloren las
ideas, las necesidades basicas satisfechas.

Volvemos a “Cémo reconocer a un artista”, de Alejandro Dolina. El relato, mitad
fantasticoy mitad realista, cuenta que, segin los directores de la academia “El arte

”ou

sano’, “el dolory el arte son inseparables”.

La primera materia que se cursaba era Incomprension del Artista. Durante
el curso los postulantes recitaban sus poemas, exhibian sus cuadros o cantaban
sus canciones ante una mesa examinadora integrada por karatecas, médicos,
cirujanos, vigilantes de la 43* y patoteros profesionales. Estas personas se bur-
laban de los alumnos, los insultaban y llegado el caso los echaban a patadas. Es
decir, seguian el criterio de Van Wyck Brook, quien —citado por Sabato— afir-
ma que el artista necesita de cierta aspereza en el ambiente para revelarse o
quiza pararebelarse. (1996: 260)

La pobreza, la falta de oportunidades, las carencias econémicas y el entorno de
muchos rincones del sur del conurbano emulan, de alguna forma, las asperezas de
las que habla Dolina, basado en una cita de Sabato. El tono a medias hilarante del
texto reafirma algunas certezas. Si el exceso de recursos provoca achanchamiento,
su escasez no necesariamente debe constituir un estimulo.

Este enfoque peculiar, que ha permitido construir un modo de ver y compren-
der formas de cultura alternativas, tiende a caer en la romantizaciéon de usos y
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costumbres que podrian llevar a una visién miope de lo que el conurbano, como
lugar geografico, es capaz de producir en el dispar universo creativo del AMBA. Como
hemos visto, el acceso a la cultura es dispar y heterogéneo.

2 Quién es conurbano?

Se podria establecer un ranking en cuanto al sentido de pertenencia, a ser “parte
de”. Una especie de conurbanero paladar negro. Desde lo geografico podriamos es-
tablecer dos formas de apreciacién, una en el sentido norte-sur (criterio a) y otro
mediante en el sentido centro-periferia (criterio b).

a) La identificacion con el espiritu cultural del conurbano es mas fuerte en el
sury en el oeste. Paulatinamente se va diluyendo hasta invisibilizarse en el norte.
Podriamos realizar una representacién grafica, cromética, de un abanico en degradé
que comienza enrojo en la parte bajay se va destemplando, hasta terminar en verde
hacia el norte.

b) La cercania con el “centro” —la Ciudad Autébnoma—, podria decirse que, a
mayor cercania, menor nivel de identificacién. En este caso, el semicirculo seria
verde en el centro e iria mutando a amarillo y rojo a medida que atravesamos el
segundoy el tercer cordén del Gran Buenos Aires.

Laempatia con el término conurbano es mas fuerte en barrios ubicados en parti-
dos que estan mayormente al sury al oeste que enlos de la zona norte, como Vicente
Lopez o San Isidro (ejemplos de criterio a). Asimismo, si La Matanza es el partido
del conurbano por antonomasia, es posible afirmar que el habitante medio del centro
de Ramos Mejia no es conurbanero, como tampoco lo es quien vive en el centro de
Quilmes. El paralelismo entre conurbano paladar negro y Peronismo ofrece datos
que no son de despreciar. En los lugares que mencionamos (centros de Quilmesy
Ramos Mejia), enlaeleccion de 2021 Juntos por el Cambio dobl6 en votos al Frente
de Todos. Valga la mencién, como aclaramos al principio, tangencial.

Se podria decir también que el espiritu conurbanero late con mas fuerza en los
barrios de clase baja y media baja de la ciudad, sobre todo en los lindantes con el
Riachuelo, como Villa Soldati, Villa Lugano o Villa Riachuelo, que en zonas mas
o menos acomodadas del Gran Buenos Aires. A su vez, tanto en CABA como en el
conurbano, la disparidad interna es enorme. No son conurbaneros, pero parecen.

Ya que insistimos con el gentilicio, podriamos caer en un capricho que tal vez
roce lainjusticia. En el generoso conurbano también hay ciudadanos conurbanenses.
Habitan en zonas acomodadas, o a veces no tanto. Viven una contradicciéon jauret-
cheana entre clase de pertenenciay clase de referencia. Por ahiles toc6 un barrio mas
0 menos, pero se autoperciben dentro de un nivel de ingresos que no es el que les ha
tocado en suerte. Por contrapartida, el conurbanero siente estar asociado ala nocion
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de pueblo, vocablo en desuso desde un lenguaje democratico vaciado de contenido
que privilegia al votante, al elector, al ciudadanoy ala gente. Vamos a encontrar conur-
baneros en todos los cordones, pero especialmente en el segundoy en el tercero, que
expresan la trama compleja de lo que decimos cuando decimos conurbano. Somos
lo que somosy también somos lo que creemos que somos.

Un informe de José Javier Rodriguez de la Fuente contiene un grafico de elabo-
racién propia basado en la Encuesta Publica de Hogares del INDEC que demuestra
que el Coeficiente de Gini baj6 en la Ciudad Auténoma de Buenos Aires de 0,47 en
2004 (luego de que se hiciera visible la salida de la crisis de fines de 2001) a 0,408
en 2015. El analisis de este cuadro de situacion podria expandirse a todo el AMBA.
Enlas dos ltimas décadas ha proliferado en el Gran Buenos Aires la construccion
de barrios privados. En su derredor crecen asentamientos en los que sus habitantes
se alimentan de los desperdicios del pais consumista. Mas alla, una visién a vuelo
de péjaro exhibe una clase media que se niega a la pauperizacion a la que parecen
arrastrarla las politicas nacionales llevadas a cabo a partir de 2016 y posteriormen-
te el endeudamiento desmedido que comenzé en 2018, que hipotecé el futuro de
varias generaciones de argentinos y sobre el que, al momento, no se encuentran
herramientas para neutralizar. Los tiempos de pandemia, la guerra en Europa del
Esteyel fenémeno de depreciacién de monedas tradicionalmente fuertes, como el
délaryel euro —debido a procesos inflacionarios globales inéditos en décadas—, no
hacen mas que volver cada vez mas oscura la salida a la crisis.

¢Como sevive el arte de cada lado de la frontera? Hemos dicho que el fenémeno
de las politicas culturales en el conurbano reviste una estructura compleja. Elmapa
que hemos planteado en cuanto al arraigo, segtin los criterios norte-sury centro-pe-
riferia, solo sirven para esbozar generalidades. El enclave de barrios opulentos en
zonas que en promedio arrojan datos de menores ingresos y, por el contrario, los
asentamientos incrustados en lugares de mayor poder adquisitivo suponen una
atomizacion. Esta realidad daria por tierra con el concepto de frontera. A los fines
practicos, sin embargo, tomando el universo de los pobladores de los partidos, esa
frontera existe. Sobrela cuestion de como generar fenémenos culturales a unoy otro
lado de ese limite imaginario, no podemos soslayar lo que Silvia Szwarc denomina
“bulimia de mercado” en su articulo El psicoandlisis en la encrucijada (2003):

Cuando la acumulacién conduce a la produccién desenfrenada de mercan-
cias que el mercado ofrece como satisfaccion directa de la pulsion, la ética del
renunciamiento se vuelve anacrénica. Satisfacerse con los multiples objetos
que ofrece el mercado requiere un sujeto bulimico. [...] Hoy por hoy se es masa
sin ver a los otros. El resultado es que las sociedades actuales o posmodernas
han dejado de orientarse a si mismas de manera inmediata por experiencias cor-
porales: s6lo se perciben a si mismas a través de simbolos mediaticos de masas.
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La cuestion del consumo no esta referida solo al &mbito cultural. No obstante,
en algunos sectores cercanos a estandares de vida medios o altos existe avidez por
estar en la vanguardia de lo que esta bien visto consumir, también en materia cul-
tural. Dice al respecto Stella Martini (2006) en un articulo de Julian Gorodischer
para Pdgina/12 que reproduce el desarrollo de una mesa redonda organizada por el
mismo medio:

No sé si el consumidor esta abrumado, pero tiene una enorme oferta, ha au-
mentado la segmentacion, pero la abrumacion corresponde a ciertos sectores de
clase media que quieren estar en la novedad, o cumplir con cierto circuito rituali-
zado de museos y restaurantes.

Delo que se trata entonces es de escapar de esos ritos que nos inducen a sobre-
estimar lo que elegimos consumir en materia cultural. Y en creernos un escalén por
encima por escapar del corsé de lo masivo, sin darnos cuenta de que el sistema tiene
preparado un combo para satisfacer la bulimia de la que habla Silvia Szwark. No
importa cual es nuestra necesidad, nuestro deseo o nuestro estereotipo ideal para
hacernos carne en él. El combo esta sobre el mostrador, listo para ser adquirido. Dice
Osvaldo Baigorria, en el mismo articulo de Pdgina/12:

Este tipo de consumo, informado, cool, da ilusion de superioridad. En las tl-
timas décadas, las industrias culturales han captado muy bien la necesidad de
renovacion de productos que tiene el imperialismo. [...] Las industrias cultura-
les son, en términos deleuzianos, una maquina de guerra como creacién de tipo
némade que captura y usa las vanguardias para expandir el mercado. No hay
nunca una saturacién porque siempre se estan creando nuevos productos. Los
mercados enriquecen a algunos pocos mas que a otros, y por eso se necesitarian
politicas sociales que reduzcan la desigualdad para sustraer del mercado ciertos
bienesy permitir el acceso igualitario y piblico a esos bienes, como seria un anti
copyright.

¢De quélado estas, chabén? Es curioso que para hablar de conurbano se acufie la
frase “del otrolado dela General Paz". Acabamos de decir, justamente, que cruzando
la avenida General Paz es en donde menos penetracion tiene el arraigo con el hecho
de sentirse del conurbano. El corredor “rico” que bordea el rio, que comienza en Puerto
Maderoy atraviesa Palermo, Belgrano y Niifiez, sigue sin solucién de continuidad
masalla deloslimites geograficos hasta los partidos de lazona norte. Al conurbano
sur sellega cruzando el Riachuelo; sin embargo, la frase “del otro lado del Riachuelo”
raravez es acunada, ni siquiera por personajes piblicos identificados con propues-
tas politicas con una mirada sensible hacia el costado social.
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Seglin un relevamiento del diario Tiempo Argentino, la ciudad de Buenos Aires
fue disminuyendo paulatinamente la participacién en Educacion sobre el total del
presupuesto: del 27,8 % de 2011 pas6 al 17,6 % de 2021. Cultura, una dependencia
aparte, participa conel1,5 % del presupuesto. Ese porcentaje incluye los mas de 4000
millones de pesos destinados ala refaccion del Teatro Colén, segiin datos del gobier-
no de CABA. Sin esa cifra, la participacion cae a cifras de un digito. Tomando como
referencia un partido del segundo cord6n del conurbano sur, como Quilmes, notamos
que en 2016 la asignacioén para la Secretaria de Cultura, Educacion y Turismo fue
de 4,06 %,y en 2017 de 3,62 %. En 2015 habia asumido la intendencia Martiniano
Molina, después de varios periodos de preeminencia peronista. Se podrian asociar
estas cifrasa corrientes politicas cercanas al neoconservadurismo, en las que es posi-
ble apreciar una colisién entre hechos y palabras. Por unlado, el discurso sensiblero,
en apariencia preocupado por la educaciéon de ninos y ninas —reflotado poco tiempo
atras por el capricho de la presencialidad en las aulas en plena pandemia—. Por otro
lado, politicas que, ano a ano, en cada aprobacién del presupuesto, extraen recursos
de culturay educaciéon para que fluyan a otros items. El contraste entre el discurso
y lo factico es invisibilizado por los grandes medios. La creencia —hasta religiosa,
podria decirse— enlos beneficios dela educacién privada probablemente seala causa
por la que se produce este fenémeno. Y su falta de difusion esta relacionada con
el ocultamiento del contraste entre teoria y practica y con el sesgo extorsionador
que han tenido las pautas publicitarias oficiales en los medios de comunicacién. El
tema toca muy tangencialmente el propésito de este trabajo, motivo por el cual no es
desarrollado en profundidad. Claro que resulta dificil no hacer al menos una mencion.

El infructuoso intento de la conclusion

Ladisciplina tactica que supone cefirse a los propositos de este trabajo hubiera
implicado sobrevolar con mayor objetividad —y menor extension— ciertos topicos
que parecerian no ser nodales en el tema propuesto, “Artey cultura bonaerense”. Con
el plato delante, es dificil no hundir la nariz en él.

Hemos dejado para el final la definicién de cultura que intenta esbozar Juan José
Hernandez Arregui en Imperialismo y cultura. El libro tiene mas de sesenta afos.
Releerlo hoy sigue siendo revelador. Y también angustiante siintentamos comparar
los avances en todo este tiempo.

;Qué es una Cultura? Cultura es un estilo de vida, con rasgos regionales o na-
cionales diversos articulados a valores colectivamente intuidos como frutos del
suelo mediante el nexo unificador de la lengua y experimentados como la con-
ciencia, cerrada en si misma, en tanto resistencia a presiones externas, de una
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continuidad histérica en el espacioy en el tiempo, afirmada en tendencias de de-
fensayen lavoluntad de trascender fuera de si. (2005: 270)

El propésito de no analizar, sino de desmenuzar los analisis, tomar algunos en
particular y deducir qué se dice y desde dénde se lo dice, nos lleva a recrear la teoria
del abanico: la estigmatizacién en un extremo, la romantizacién en el otro. Entre
los grises encontramos de todo: desde la explosion de propuestas culturales, aun
en situaciones adversas, hasta la contemplacion del sobrador. La estigmatizacion
es danina. Muchas veces, deliberada. Por racismo, por rapina econémica, por pre-
dicadores conversos que creen haber visto al demonio. La romantizacion supone la
aceptacion de carenciasy construir desde esas carencias, situacion que solo se puede
aceptar como pasajera. Remar a contracorriente mientras la taba se davuelta. Siesa
construccién nova unida al reclamo, las futuras generaciones estaran condenadas a
repetir el ciclo sin agotar las posibilidades de combinacién, mal que le pese a Borges.

Si pudiera mezclarse en una gran olla (;popular?) todo lo que se dice, hace y
muestra sobre el conurbano, el menjunje resultante nos daria varias sorpresas.
Vale la pena preguntarnos donde hemos puesto nuestros pies cuando describimos
al mundo conurbanero. ;Y todo por qué? Por la aplicacion de aquella utilisima pero-
grullada de que “todo depende del angulo desde donde se lo mire” (una frase que se
podria escuchar un dia cualquiera, en una esquina cualquiera, en cualquiera de los
barrios del rinén del conurbano). Unavez que descubrimos desde déonde hablamos,
mostramos, decimos, deberia sobrevenir el replanteo: ses realmente desde aqui
desde donde quiero hablar? O, al estilo Descartes, ssoy victima de un genio maligno
que me hace creer que estoy parado en tierra firme mientras me hundo enla ciénaga?

Los millones de conurbanos que habitan el conurbano nos atosigan. Voces
melosas endulzan nuestros oidos con palabras agradables. Otras gritan verdades
que de tanto repetir las hemos naturalizado. Cuando abramos oidos a esos gritos,
seguramente encontremos motivos para la denuncia. Ocurre que quien tiene las
necesidades basicas satisfechas camina la cornisa de pequefioburgués asalariado.
Tenemos viveres en las alacenas y una heladera digna. Y la sensibilidad social a
veces duerme a pata ancha y nos embargan infulas hedonistas. Lugar inhabitable,
territorio romantico, motor cultural de la provincia, tour visual de lo sospechosamen-
te gracioso. El conurbano es el elefante de Gus Van Sant.

Fijense que ha tomado fuerza esa frase: un mundo mejor es posible. Pero
cuando se haya alcanzado un mundo mejor, que es posible, tenemos que seguir
repitiendo: un mundo mejor es posible, y volver a repetir después: un mundo
mejor es posible. (Diario Granma, 2003)
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Son palabras de Fidel Castro enla Argentina, hace veinte afios. Proyectar a nues-
tros millones de conurbanos como islotes de un archipiélago camino a convertirse
en una nueva Pangea demostraria cierta orfandad de vision histérica. Basta con
mirar el mapa y hacer zoom out. Tantas veces como sea necesario. Ahi veremos
exactamente en donde estamos parados. Nuestra posicion relativa frente al enigma
que pretendemos descifrar. La vocacion artistica no se detiene, tampoco en época
devacasflacas. Pero dificilmente la falsa nocién de progreso que reclama a gritos el
conurbano sérdido tenga lugar en una Argentina injusta.
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Cartografia para reconstruir el ADN de la
identidad rural y gaucha bonaerense

Julieta Galera

Pensar el “ser bonaerense” es un desafio. El gobernador de la provincia de Buenos
Aires, Axel Kicillof, desde hace tiempo plantea que siempre le llamé la atencién que
cuando uno habla con alguien de cualquier lugar de Salta “te dice “Yo soy saltefio”.
Esaidentidad, en cambio, no esté tan clara en los bonaerenses. No hay una identi-
dad, un ser bonaerense” (Piqué, 2019). En ese sentido, muchosy muchas bonaeren-
ses del conurbano, cuando hablamos de nuestra identidad, nos identificamos como
“portenos” por esa sensacion de pertenencia alametrépoli, ala Ciudad Auténomade
Buenos Aires, ala que nos sentimos ligados por esa idea-construccion de territorio
que denominamos AMBA.

Simultaneamente, muchos y muchas bonaerenses también nos referenciamos
con nuestro territorio, con el municipio que habitamos. Y esa identificacién conlleva
implicitamente una fragmentacién de la identidad bonaerense. Fragmentacion
que también esta presente e instalada en los discursos politicos y en los medios de
comunicacion. Cuando los y las bonaerenses escuchamos hablar en los medios o a
los politicos que nos representan sobre la provincia de Buenos Aires, oimos hablar
del AMBA o del conurbano, de tal o cual municipio, del norte, del sur o del oeste del
conurbano, del primer cordén del conurbano, del segundo cordén del conurbano, etc.,
o del conurbanoy del interior de la provincia de Buenos Aires. En esa construccion
discursiva sobre el territorio hay una fragmentacién muy vivida en la percepcién y
enlaconstrucciénidentitaria de cada bonaerense, que implica que no nos sintamos
parte de un todo, que no nos autopercibamos como un “ser bonaerense”.

Después la crisis de 2001 de la Argentina, al mismo tiempo que la cultura y la
economia se globalizaron, se produjo un proceso de relocalizacion (Garcia Canclini,
1996) en el que la ciudadania volvié a pensarse en clave local y a vivir todas las es-
feras de lavida social (Ia educacion, el trabajo, el esparcimiento, etc.) en el territorio
municipal, sin salir de su ciudad/municipio. Esto implica una pérdida de concienciay
percepcion sobre todo el territorio provincial. Esta forma de relacion con el territorio
exige otra manera de percibirlo, de vivir la ciudania y de pensar la identidad. Esto
se suma a la deslocalizacion del territorio municipal dada por la poca practica de la
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construcciéon y evocacion de la memoria historica territorial, a los consumos cultu-
rales globales-deslocalizados que median la vida cotidiana de la ciudadania (Garcia
Canclini, 1996), que genera esa incapacidad de relacionar los territorios municipales
del conurbano al campo, a lo rural, al mundo indigena, a la llanura pampeanay al
gaucho de la provincia de Buenos Aires. Quiza esto sea producto de los tiempos
vertiginosos en los que vivimos determinados por la tecnologia y el capitalismo de
plataformas (Srnicek, 2018), que nos llevan a estar inmersos en una sensacién de
presente continuo, que tiene implicita una pérdida de percepcién o nocién sobre el
pasado. Todo esto nos exige reflexionar sobre laidentidad bonaerense para posicio-
narnosy pensarnos a futuro en clave ciudadana.

Laconvocatoria Ser bonaerense. Miradas sobre nuestraidentidad. Artey cultura
bonaerense me llevé a pensar en escribir sobre Emilio Carpanelli. Su figura esta
muy presente en la vida cultural del municipio de Ituzaing6 por sus muralesy por
el centro cultural que lleva sunombre.

Personalmente, Emilio Carpanelli me remite a mi paso por la escuela primaria
publica ex N.° 6 Bartolomé Mitre. Durante la década del 80, mis recreos y mis cla-
ses de educacioén fisica tuvieron lugar al resguardo de dos murales: uno de Emilio
Carpanelliy otro de Antonio Parodi, que siempre me despertaron mucha curiosidad
yestuvieron presentes en mis recuerdos de nifiez. Siempre me pregunté por qué uno
de esos dos murales retrataba un rancho en medio de una inmensa llanura verde.
Un paisaje que nunca asocié a laidentidad local, aunque la vida de mi familia estaba
atravesada por lo rural y por las actividades campesinas.

Como plantea la investigadora especializada en politicas de la imagen del pero-
nismo, Cecilia Belej: “las imagenes se presentan como un documento histérico que
nos permite reconstruir especificamente la dimensién visual del pasado e iluminar
aspectos dela cultura que circulan de manera esquiva enlas fuentes escritas” (Belej,
2019: 3). Enese sentido, este ensayo se propone realizar una cartografia para recons-
truirel ADN de laidentidad rural y gaucha que une al oeste del conurbano con el resto
de la provincia de Buenos Aires, desandando la historia local, provincial y nacional.
Paraello, se tomaran como disparadory punto de llegada los murales realizados en
escuelas primarias de Ituzaingé y Morén durante el primer peronismo por artistas
plasticos de la Paleta Decimal, un grupo local conformado por artistas plasticos,
escritoresy periodistas, del cual Emilio Carpanelli formé parte.

Para contextualizar la relevancia del tradicionalismoy el legado de los referentes
de la Paleta Decimal, se dara cuenta sobre el pasado comiin del territorio de Morén
e Ituzaing6 con el resto del territorio del oeste del conurbano y de la provincia de
Buenos Aires. Identidad rural y gaucha que intentara vincularse con la historia
colonial y precolonial, a partir de la exploracion de la fundacién de la ciudad de la
Santisima Trinidad y del proyecto imperialista colonial espafiol, para tratar de com-
prender de qué forma el sistema de fortificaciones y comunicaciones que forjaronlos
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colonizadores espaifioles para poblar el territorio estaligado al modelo econémico de
explotacion agroganaderoy rural que determiné laidentidad de la Provinciay dela
Nacién. En ese marco, indagaremos cdmo la conformacién del proyecto de Nacién
Argentinay el “proyecto de provincia” —indisociable de las estrategias de extension
de la frontera interior cristalizadas en las campafas militares del siglo X1x y la
Campana del Desierto— estuvieron ligadas a las estrategias de poblacién de los
conquistadores y como este proceso determind el desarrollo de un modelo econé-
mico agroganaderoy rural.

El segundo apartado de este trabajo se centrard en la distribucion de tierras
entre los miembros de una élite, luego de la Campana del Desierto, que constituyo
la oligarquia terrateniente y el devenir de la provincia de Buenos Aires, del muni-
cipio de Morén y de la localidad de Ituzaingé de este partido, producto del modelo
econémico, politico y social imperante durante la Belle Epoque de una sociedad
rural y una era preindustrial. Luego se indagara en el contexto y las motivaciones
de la conformacion de la Paleta Decimal, sus objetivos y su legado cultural en la
comunidad, relacionado con el tradicionalismo y el paisajismo rural, y su vinculo
con la politica arquitecténica-educativa del primer peronismo. Interesa sefialar la
importancia de la Paleta Decimal como mecanismo para describir el mundo rural
contemporaneo de la época, como herramienta que permite observar por qué el
costumbrismo gaucho era relevante parala ciudania de la provincia, como elemento
que posibilita visibilizar la importancia del muralismo y hacer palpable el proyecto
abstracto de creacién de una identidad nacional para cimentar las bases del futuro
de una nacién moderna a través de las artes murales.

Por Gltimo, se abordara la estrategia de promocion del tradicionalismo, de la cul-
turaruralylaidentidad gaucha contenidas en el proyecto educativo del primer Plan
Quinquenal (1946-1952) y del segundo Plan Quinquenal (1953-1957) del gobierno
del presidente Juan Domingo Per6ny de los gobernadores de la provincia de Buenos
Aires, Domingo Mercante (1946-1952)y Carlos Aloe (1952-19585). El apartado edu-
cativo del Plan Quinquenal provincial del peronismo tenia como meta promover la
construccion de laidentidad provincial y nacional a través del arte plastico mural en
escuelas primarias, producido por artistas locales. Para el peronismo, esta estrate-
gia de conformacién y promocion de la identidad local era necesaria para cimentar
el proyecto de desarrollo para Argentina, que todavia era unajoveny pujante nacion
moderna en proceso de formacién/consolidacion.

El Rio de las Conchas: un lugar fundacional y estratégico

Durante mas de un siglo, la ciudad de la Santisima Trinidad se constituyé como
unaaldealigada al puertoy como entrada al continente paralos expedicionarios del
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Virreinato del Alto Per(i. Pasaron més de 100 anos hasta que la poblacién comenzé
aexpandirse hacia el interior. En ese sentido, para conocer y comprender la historia
ylaidentidad dela provincia de Buenos Aires es necesario entender la colonizacion
ylahistoria del Virreinato del Alto Per(ty del Virreinato del Rio dela Plata. Ademas,
para poder construir nuestra identidad bonaerense es necesario desentramar la
forma en se fue forjando el destino agropecuario de nuestro territorio.

Enfebrerode 1536 Pedro de Mendoza fundé la ciudad de la Santisima Trinidad
y el puerto de Nuestra Sefiora de los Buenos Aires. Pero “los constantes enfren-
tamientos contra los indios Querandies, la falta de alimentos y la aparicién de
enfermedades obligaron a los conquistadores a abandonar el lugar” (Pigna, s. f.).
Algunos expedicionarios de Mendoza volvieron a Espafa, otros navegaron el rio
Parand aguas arriba y fundaron la ciudad de Asuncién. Juan de Garay creia que
era necesario fundar un puerto sobre el Rio de la Plata para romper el aislamiento
de Asuncién, frenar el avance portugués y abrir un desembarcadero alternativo
de salida para los metales del Alto Perti. Con ese objetivo, Garay partié con una
expedicion conformada por cien hombres, con los que se comprometio a entregarles
tierras y ganado como paga. El sabado 11 de junio de 1580, el adelantado Juan de
Garay fundé definitivamentela ciudad de la Santisima Trinidad y el Puerto de Santa
Maria del Buen Ayre y él, su esposay 63 de sus hombres fueron favorecidos con la
entrega de tierras (Pigna, s. f.).

Los actuales municipios de Ituzaing6 y Morén estuvieron marcados por esa
inicial reparticion de tierras entre las milicias de Juan de Garay (Pigna, s. f.). La su-
perficie entre el Rio de Las Conchas yla Cafiada de Ruiz —hoy Arroyo Morén— “fue
la primer merced de tierras en la zona oeste’, una reparticién en chacras y estancias
que “abarcé un territorio comprendido al norte por la desembocadura del Rio de las
Conchas y hacia el sur por el actual pueblo de Magdalena; hacia el oeste, los que
luego serian los pagos de Lujan, Matanza y Las Conchas” (Castillo y Goyaud, s.
f.,s. p.). Ese territorio fue otorgado por la corona espanola a Juan Ruiz de Ocana,
la Compaiiia de Jesus, Diego de Truxillo, Juan de Vergara (Guercio, s. f, s.p.),ya
Gonzalo Martel de Guzman (Castilloy Goyaud, s. f,, s. p.).

En1602 el gobernador de Asuncién, Hernando Arias de Saavedra, Hernandarias,
fue nombrado gobernador de Buenos Aires. En 1611 introdujo el ganado vacunoy
equino, reconstruyo el fuerte de Buenos Aires, comenz6 a edificar el Cabildo y en
1618 levanté el primer fortin en el territorio de Cafada de Ruiz. Aunque el proceso
fuelento, a partir de la construccién de ese primer fortin, la corona espafola cimenté
una red o sistema de fortines, fuertes, postas y pasos. Sistema que constituyé una
columna vertebral a partir de la que se promovi6 la ocupacién del territorio desde la
ciudad dela Santisima Trinidad del Buen Ayre hacia el interior y los caminos reales
que conducian desde Buenos Aires hasta los territorios de Chile y Per(, al norte
y al litoral del Virreinato del Rio de la Plata. Sistema de ocupacién que marco la
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historia eidentidad comiin de todas laslocalidades que hoy constituyen la provincia
de Buenos Aires, al menos de todo el territorio existente hasta Lujan, primero, y
hastala cuenca del Rio Salado, después (Mandrini, 1997).

Sibien durante casi dos siglos lallamada frontera interior de Buenos Aires entre
el mundo colonial ylos asentamientos indigenas estuvo establecida a menos de 100
km del puerto de Buenos Aires y luego, después de casi un siglo, fue establecida en
el Rio Salado —apenas a100 y 150 kilémetros de Buenos Aires—, esa frontera era
virtual, porque la colonia comerciaba con los pueblos originarios. Muchas personas
indigenas oficiaban de intermediarias en el comercio con el territorio de la Capitania
General de Chile, otras lucharon al servicio del ejército colonial y muchas otras tra-
bajaron en los fortines o como peones en estancias (Mandrini, 1997).

En ese sentido, la identidad bonaerense actual esta ligada a este sistema de
poblacion colonial y a las relaciones entre conquistadores y poblaciones origina-
rias preexistentes en el territorio. Desde tiempos inmemorables hasta el siglo X1x,
el territorio bonaerense estuvo habitado por pueblos Tehuelches, Pehuenches,
Mapuches, Voroganos, Ranqueles, Pampas, Querandies, Puelchesy algunas tribus
Guaranies, como los Tubichaminies. En la zona del oeste de Buenos Aires, en la
costa del Rio de la Plata, en la zona del Delta y los cursos de los rios Las Conchas
(actual Rio Reconquista), Riachuelo y los arroyos Mor6én y Maldonado —rios que
atraviesan el territorio que hoy constituye los municipios de La Matanza, Mor6n,
Ttuzaingd, Hurlingham y Merlo—, existian tolderias guaranies.

Debido a esta preexistencia de poblaciones autéctonas en el territorio y a la
relacién e interaccion con ellas, la sociedad colonial pudo desarrollar un sistema
de fuertes, fortines, postas y pasos con el objetivo de promover la ocupacién de te-
rritorios desde el puerto de Buenos Aires hacia el oeste de la provincia de Buenos
Aires. Estared de fortificaciones coloniales facilité que se pudiera correr lallamada
frontera interna con los objetivos de: ocupar tierras productivas para la produccién
agropecuaria destinadas al abastecimiento del Virreinato del Alto Pertiy de la coro-
na(Canedo, 2006)y promover vias de comunicacion postales y comerciales entre la
ciudad dela Santisima Trinidad yla Capitania General de Chile por el Camino Real
hacia Lujan hastala Capitania General de Chile (Mandrini, 1997). Esta red de forti-
ficaciones coloniales hizo que desde 1663 el Camino Real fuera la ruta obligatoria de
tropas, correosy caravanas de cargas que partian del puerto de Buenos Aire hacia los
distintos centros urbanos coloniales de Sudameérica. La primera parada del Camino
Real era la Posta de San José de Flores y la segunda, en Ituzaingd, era la Posta de
Puente Marquez. Las postas que le seguian hacia el norte y oeste eran: Canada de
Escobar (actual General Rodriguez), la Posta de Lujan (actual Carlos Keen), la de
Morales, la de Cafada dela Cruzylade San Antonio de Areco (Guercio, s. ., s. p.).

En 1754, en un contexto de expansion territorial y crecimiento comercial, la
frontera interior se corre y queda virtualmente establecida desde Magdalena hasta
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Pergamino, pasando por Salto de los Arrecifes y Guardia de Lujan. El sistema de
comunicaciones postales, que surgen como sistema de chasqui, tiene lugar durante
las primeras décadas del siglo XxvII1y en 1750 se transforman en el primer Correo
Regular del Rio de la Plata, que fuera producto del sistema de fortificaciones colo-
niales y también contribuy6 al crecimiento comercial. Y esa expansion, al mismo
tiempo, en1769 promovié que el correo quedara incorporado ala coronay que en1771
se establecieran en la ruta a Cordoba las primeras postas de mensajerias, carretas
y diligencias (Reali, s. f.). Esta ruta, hoy conocida como Avenida Rivadavia, era el
Camino de Macadam y se dirigia hacia Cérdoba y hacia las provincias del norte,
Cuyo, Chiley Perti (Castilloy Goyaud, s. f.,, s. p.). En 1789, los pueblos originarios a
los que se habia corrido hacia el suravanzan hasta Lujan. Esto motiva que el Virrey
Juan José de Vértiz decida crear nuevos fortines y fuertes, y correr la frontera interior
hacia Chascomus, Ranchos, Monte, Lobos, Navarro, Guardia de Lujan, Carmende
Areco, Salto, Rojas, Pergamino y Melincué (Reali, s. f.).

Como el Camino Real no tenia ningin puente sobre el Rio de las Conchas, el
transito de los soldados, de los comerciantes y de los viajeros en épocas de lluvia se
complicaba. Motivo que impulsé a Pablo Marquez a construir un puente. En1773 el
virrey Vértiz lo autoriz6 a cobrar peaje para atravesarlo. El Puente de Marquez con
el tiempo se convertiria en epicentro de muchos hechos que definieron el destino de
la nacién y en un lugar privilegiado de la vida econémica, politica, social y cultural
de la zona, de la provincia de Buenos Aires. El puente influyd en que este camino
fuera el mas transitado porque permitia el cruce seguro del rio. Esto produjo el des-
plazamiento progresivo del camino oficial hacia esta zona, porque aquel tenia la
desventaja de que el cruce del rio en el vado conocido como Paso del Rey quedaba
interrumpido con frecuencia por las crecientes (Castillo y Goyaud, s. f.). En con-
secuencia, alrededor del Puente Marquez se formé un pequeio polo de desarrollo
poblacional (Guercio, s. f.).

En 1785 el Cabildo de Buenos Aires cre6 el partido de la Canada de Mor6n, que
se extendia entre el actual barrio de Flores y Lobos (Birocco y Saez, 2010). En ese
momento, hace unos 250 anos, el territorio del Rio de las Conchas estaba casi des-
habitado, solamente existian el Fortin y la Posta Moro6n; la Posta de Pardoy la Posta
de Puente Marquez con sus respectivas poblaciones (Cappagli, 2005). Y habia un
poco de ganado en los escasos puestos que salpicaban la llanura, debido a que, en
estastierras, desde la gobernacién de Hernandarias, estaba prohibido criar ganado
porque la zona fue destinada para la produccién de cereales, trigo, maiz, hortalizas
ylegumbres para el mercado portenio (Biroccoy Saez, 2010).

Después de la Revolucién de Mayo, en 1814, el Cabildo de Buenos Aires se propu-
so fomentarla agriculturay auxiliar a los labradores pobres, y muchos habitantes de
Morén fueron beneficiados. En 1815 el Director Supremo de las Provincias Unidas
ordené un empadronamiento general de los habitantes de la provincia con el fin de
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elegir diputados para el Congreso que se celebraria en Tucuman al afio siguiente. El
partido de Mor6n abarcaba los actuales partidos de Hurlingham, Ttuzaing6, Morén,
Merlo, Marcos Pazy parte de Tres de Febrero. Territorio extenso, pero poco poblado.
Tenia apenas 1822 habitantes. EI 89 % se identificé como “espaiol” o blancoy solo
se contabilizaron “67 indios, 5 mestizos y 15 negros, mulatos y pardos” (Birocco y
Saez, 2010: 35). E1 56,5 % delos pobladores eran labradoresy el 26,3 %, ganaderos.
Los comerciantes residian mayoritariamente en Morén y sus inmediaciones, pero
no superaban el 3%. El resto de los habitantes eran peonesy trabajadores manuales
(zapateros, carniceros, veleros, carpinteros, sastres).

Entre 1836 y 1838 la mayor parte de los habitantes del partido de Mor6n eran
agricultores que tenian chacras a orillas del Rio de las Conchasy aambos lados del
arroyo Morén. Como Rosas protegi6 la agricultura, el sector cobré gran impulso:
en 1815 los chacareros representaban el 56,5 % de los habitantes del partido, mien-
tras que en 1838 ascendieron al 62,7 %. Los labradores mas ricos se asentaban en
las inmediaciones del Rio de las Conchas. También habia criadores de ganado.
Los establecimientos ganaderos se concentraban al oeste y ocupaban mucho méas
espacio que las tierras sembradas. Del total del territorio que tenia por entonces el
partido, un 60 % estaba ocupado por ganaderosy un 40 % por agricultores. Debido
asucercania con Buenos Aires, Moré6n se fue erigiendo como uno de los principales
productores de lacteos. Durante las décadas de 1850 y 1860 el territorio comenzd
aalbergar varias afamadas cabafnas de lanares finos. Este cambio en la ganaderia
local acompané la transformacién de la fisonomia agraria del distrito: de territorio
triguero paso a ser productor de forrajes ylacteos. También se caracteriz6 por contar
con “importantes ‘haras’ de animales finos” (Biroccoy Saez, 2010: 79).

La oligarquia terrateniente como motor de la historia

En 1820 la expansion territorial de los criollos bonaerenses vinculada estre-
chamente al nuevo interés de la élite provincial en las actividades agropecuarias
inauguré una larga década de conflictos con los pueblos originarios, marcado por
las campaifias militares. Inicia con las operaciones militares de Martin Rodriguez
(1820, 1822 y 1823), las acciones de Rauch y culmina con la campana militar de
Rosas (1833-1834). Las acciones militares de Rosas consolidaron las conquistas
y ocupaciones territoriales logradas por sus predecesores y sentaron las bases de
un nuevo sistema de relaciones con los pueblos originarios del sur. Esta serie de
operaciones militares expansionistas permitieron que la oligarquia terrateniente
ganararicas tierras de pastoreo en las llanuras del centro-sur bonaerense y lograra
“el retroceso” de los grupos de poblaciones indigenas hacia el sury el oeste del terri-
torio (Mandrini, 1997: 32).
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Después de la guerra de la independencia, el territorio de Morén empez6 a ser
muy transitado por las tropas beligerantes: albergd a las tropas de San Martin y
alas de Belgrano antes y después de varias de sus gestas heroicas; fue escenario
dela batalla de Puente de Marquez (1829); el paso indispensable para otra batalla
librada un poco mas al oeste en los “Campos de Alvarez” y vio el paso del Ejército
Grande, comandado por Urquiza, hacia el Palomar de Caseros (1852) (Cappagli,
2005).

LaBatallade Caseros en territorio de Puente Marquez fue decisiva para el futuro
delanacion Argentina, marca el fin de una épocay representa “el paso a un modelo
de organizacion constitucional” (Vaveluk, 2022). La Batalla de Caseros tuvo con-
secuencias econémicas y sociales, constituyo el escenario ideal para realizar las
reformas institucionales necesarias parala conformacién del Estado-nacién. Esta
marcé el inicio del ingreso masivo de inmigrantesy de capitales trasnacionales; la
llegada al poder de lideres liberales, que condujeron a la Argentina a un proceso de
endeudamiento que laintrodujo en un contexto internacional de cambios; y el naci-
miento del “granero del mundo”. Caseros marcé el inicio de una época que empieza
aconfigurar el sistema institucional y politico. El resultado geopolitico de la Batalla
de Caseros establece un escenario propicio para sancionar la Constitucién nacional,
que permitiria cimentar las bases de la nacién argentina, aunque “faltarian varios
anos de guerra civil para conseguir la unificacion del territorio” (Vaveluk, 2022).

En este contexto politico y econémico liberal expansionista, en 1853 un grupo
de empresarios portenos propone construir una linea ferroviaria hacia el oeste y
de ahi hasta el Pacifico para unir ambos océanos con fines comerciales. En 1855
capitalesingleses, que entendian laimportancia estratégica de Buenos Aires como
centro comercial, comienzan a construir el Ferrocarril del Oeste, la primera linea
ferroviaria de pais (Gémez y Schvarzer, 2003).

En 1866 un grupo de terratenientes de la oligarquia nacional, encabezado por
José Martinez de Hoz, funda la Sociedad Rural Argentina. Estos oligarcas crio-
llos eran los mismos que se habian beneficiado y enriquecido con la apropiacion
de tierras fértiles de pueblos originarios a partir de “la extension” de la frontera
interior con las sucesivas campanas militares de Rauch, Garcia, Rosasy Alsina. La
Sociedad Rural fue creada con el objetivo de ejercer presioén politica y promover la
ocupacion de tierras para ampliar los territorios explotados, que le permitiria garan-
tizar el abastecimiento internoy organizar un modelo de economia agro-exportador
(Ortiz, 1974). En esos tiempos, la Argentina ya contaba con la presencia de inverso-
res ingleses y los miembros de la Sociedad Rural ansiaban negociar con capitales
britanicos porque podian garantizarles el transporte ferroviario de su producciéon
agropecuaria y los sistemas frigorificos necesarios para transportarla al mundo.
Asila oligarquia nacional pacta la consolidacion de la dependencia econémica de
Gran Bretana, al tiempo que se empieza a fortalecer el poder que les permitié regir

100



los destinos del pais entre 1880 y1916 (Czmuch, 2018). Estos intereses son los que
luego financiarian y promoverian la Conquista del Desierto.

Entre 1876 y 1879 el ministro de Guerra del gobierno de Nicolas Avellaneda,
Adolfo Alsina, impuls6 una campana militar que buscaba extender la linea de fron-
tera hacia el sur de la Provincia de Buenos Aires. El plan del Ministro de Guerra era
levantar pobladosy fortines, tender lineas telegraficas y cavar un gran foso, conocido
como la “zanja de Alsina’, para evitar que los indios se llevaran el ganado capturado.
Si bien esta politica permitié a la gobernacién ganar unos 56 000 kilémetros cua-
drados, extender la red telegrafica, fundar cinco pueblos y la apertura de caminos,
el ministro no pudo terminar su plan expansionista. Al morir, fue reemplazado por
Julio A. Roca, que culmina los planes de su predecesor con la Campana del Desierto.

Este etnocidio (Pérez, 2011) comtnmente llamado Conquista del Desierto (1878
y 1879) implico que los habitantes originarios fueran victimas de matanzas, tras-
lados y encierros masivos en la Isla Martin Garcia, y que sus nifos y nifas fueran
apropiados (Brizuela Gonzalez, s. f.). La Campana del Desierto permitié que el
Estado se apropiara de millones de hectareas de tierra. Territorios habitados por
pueblos originarios que pasaron a ser “tierras fiscales”, propiedad del Estado. La
Ley Avellaneda estableci6 que estas “tierras fiscales” serian destinadas al estableci-
miento de colonos y pequeios propietarios europeos, pero fueron distribuidas entre
una minoria de familias vinculadas al poder. Parte de estas nuevas “tierras fiscales”
ya estaban distribuidas previamente entre los patrocinadores de la Campana del
Desierto, como Estanislao Zeballos ylos miembros de la Sociedad Rural Argentina,
que a partir de 1880 fueron beneficiadas con mas de 30 millones hectareas en la pro-
vincia de Buenos Aires, por las que pagaron sumas irrisorias. La familia Leloir fue
beneficiada con 181 036 ha; la familia Graciarena, con 165 687 ha; los Baez Castex,
con148 962 ha; lafamilia Ruiz Diaz Vionnet, con130 211 ha; los Duggan, con12.9 041
ha;los Duhau, con 113 334 ha; y la familia del presidente de la Sociedad Rural, José
Martinez de Hoz, con 101259 ha (Pigna, s. f.; Czmuch, 2018).

La generacion del 80 y la Belle Epoque en Argentina

Durante ladécada de1880 el pais habia alcanzado un auge exportadory el estado
federal comenzaba a consolidarse. La oligarquia terrateniente llevaba las riendas
politicas y econémicas del pais. El partido conservador reinaba en el poder y todavia
Argentina estabalejos de ser una democracia representativa. Gracias al pacto entre
capitales ingleses, los conservadores y la élite terrateniente de la Sociedad Rural,
durante ladécada de 1880 las inversiones extranjeras, fundamentalmente capitales
inglesesrelacionados con el ferrocarril, los saladeros, los frigorificos y la exportacion
de carnes, aumentaron 10 veces con respecto a la década anterior.
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Entre1880-1914 la Ley Avellaneda y la extension de la red ferroviaria —que pasé
detener 2500 kma 9000 km— facilitaron el asentamiento de colonias de migrantes
europeos, especialmente campesinos de Italiay Espana. Esto contribuy6 a la expan-
sién de la economia especulativa vinculada con las tierras rurales (Palacio, 2013).
Pero aunque se logr6 la radicacién de casi 5 000 000 inmigrantes, los hombres no
alcanzaban para satisfacer las demandas productivas del mercado agropecuario.

Entre 1880 y 1930, el partido de Morén —en ese entonces conformado por las
localidades de Ituzaing6, Mor6n y Hurlingham— vivié una época dorada, recordada
como “el tiempo de las quintas”. Morén fue una zona de quintas, exponentes de la
pujante generacion del 80, del estilo de vida de una minoria poderosa que se iden-
tificaba con las sociedades inglesa y francesa. El territorio de Ituzaingé y Mor6n,
delimitado por el Rio de las Conchasy el Arroyo Morén, brindaba todo lo necesario
para ser un lugar elegido por esa élite portefia. La oligarquia terrateniente, la bur-
guesia enriquecidaylos inmigrantes de élite convirtieron el campo, las quintasylas
estancias en simbolos de la clase alta. Los cascos de estancia sefioriales competian
enlujoyenlabelleza de sus jardines. Arquitectos y paisajistas de renombre, como
el Ing. Benito Carrasco®y Carlos Thays, disenaban los parques con arbolesy plantas
exoéticas especialmente traidos del exterior (Biroccoy Saez, 2010).

No es azaroso que los terratenientes pioneros, amos y sefiores de las estancias
del territorio de Ituzaing6 y Morén fueran familias como Martinez de Hoz, Zeballos,
Leloir, Ayerza, Roca, Burlich, Pena Browny Udaondo. Familias de la oligarquia que
constituyen la “patria terrateniente”’, subsidiaria y beneficiaria de la Campana del
Desierto.

El caso més paradigmatico es el Alejandro Leloir, uno de los terratenientes que
se enriqueci6 a costa de la Campaiia del Desierto, que lleg6 al territorio del Rio de
las Conchas alrededor de 1870. La propiedad de la familia se fue multiplicandoy en
la década del 1920 llegb a poseer casi toda la superficie del territorio hoy conocido
como Parque Leloiry gran parte de Villa Udaondo. La familia era propietaria de las
haciendas: Haras Thays, Chacra Vieja, Cabana Tuy(y Haras Myriam, que estaban
destinados ala cria de animales finos (Cappagli, 2005). Disefiada por el paisajista
Carlos Thays, lallamada Villa Thays, de aproximadamente 100 ha, “fue uno de los
emprendimientos paisajisticos mas importantes de la zona oeste y constituye, por
sualtovolumen forestal y anoso, el corazén verde de lo que se ha dado en denominar
segundo pulmoén del conurbano bonaerense” (Birocco y Saez, 2010: 162) conocido
como Parque Leloir, en Ituzaingb.

El Gobernador de la Provincia de Buenos Aires, Guillermo Udaondo, que hoy
danombre a un barrio de lalocalidad de Ttuzaingd, durante su gestion entre 1894 y
1898 vivi6 en la Cabafia Tuy(, propiedad de su esposa, Hortensia Aguirre de Leloir,

8 Unade susobras mas conocidas es el Jockey Club de San Isidro.
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viuda de Augusto Leloiry bisnieta de Pueyrredén. La Estancia TuyQ tenia un campo
de alrededor de 1000 hay el casco, diseado y parquizado por ingenieros franceses.
La cabana tenia tres grandes tambos y se dedicaba a la cria de vacunos Hereford.
Laestanciatenia hangares y mecanicos especializados para 3 aviones WACO que el
gobernador usaba paraviajara La Plata. Desde la décadadel 50 estas tierras fueron
donadas al INTA para investigaciones cientificas.

Este tipo de excentricidades y lujos no fue la excepcion entre las familias de la
oligarquia que tenian estancias y haciendas en la zona. Udaondo tampoco fue el
Ginico politico importante que desempen6 cargos piblicos o actividades politicas
viviendo en el partido de Morén. Estanislao Zeballos fue diputado nacional duran-
te la gestion de Avellaneda, Presidente de la Sociedad Rural entre 1888 y 1891, y
Ministro de Relaciones Exteriores de Figueroa Alcorta. Otras figuras que formaron
parte de lavida institucional en esta época trascendental para la conformacién del
sistema politico actual del pais fueron el gobernador Adolfo Alsina, el ministro Félix
Frias, el escritor, diputado y primer intendente de Morén Gregorio de Laferrere y el
gobernador de facto Manuel Fresco, entre muchos tantos. Estas tierras también
vieron germinar al socialismo. Juan B. Justo, Nicolas Repetto, las hermanas Fenia,
Mariana y Adela Chertkoff, Adolfo Dickman, José Ingenieros, Angel Giménez y
Mario Bravo tenian quintas en lalocalidad y participaban de su vida politica y cultu-
ral (Biroccoy Saez, 2010). Todos estos referentes de la politica provincial y nacional
fueron parte de esa oligarquia terrateniente que molde6 el futuro del distrito de
Moré6ny el destino del pais.

Mor6n todavia se caracterizaba por la actividad ganadera en haras y cabafas de
la oligarquia, pero también empezaban a convivir con otras estancias que estaban
en manos de pequeiios productores de los Cuarteles rurales. Segtin el censo agrope-
cuariode1908, enla zona se criaba ganado equino, ovinoy ganado vacuno, destinado
mayoritariamente alaactividad lechera. Con la urbanizacién de Morén, laagricultura
habiaretrocedidoyen 1908 los cultivos de cerealesy forrajeras no llegaban a cubrir el
5% de la superficie del distrito. En ese momento, laimagen de un territorio poblado
de grandes estancias ganaderas, esencialmente de ganado vacuno, comienza a cam-
biar rapidamente y empieza a ser “reemplazada por la de una realidad econémica y
socialmente mucho mas diversificaday compleja” (Mandrini, 1997: 29).

El fin de la Belle Epoque argentina
Entre1915y1930 Moré6n todavia era un pequeiio pueblo en las afueras de Buenos
Aires. Alin no existia lo que hoy conocemos como el conurbano: entre puebloy pueblo

seintercalaban chacrasy quintas, pero estaba finalizando “el tiempo de las quintas
de veraneo” con sus mansiones de la Belle Epoque argentina. La crisis econémica
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mundial de 1929 y el cierre de las importaciones que siguié a la Segunda Guerra
Mundial obligaron a muchas empresas a ampliar sus operaciones y buscar provee-
dores locales para mantener su actividad. Si bien esas grandes industrias seguian
concentradas cerca del puerto de Buenos Aires, las nuevas fabricas fueron avan-
zando sobre zonas periféricas. Morén se convirtié en un lugar propicio para grandes
industrias metaliirgicasy textiles, que le dieron una nueva fisonomiay convertirian
en un municipio fabril.

A partir de 1930, la crisis del sector rural, el desarrollo de la industria sustituti-
vay la migracion interna impulsaron la urbanizacién del partido. Fueron tiempos
de conflictos intensos entre arrendatarios y propietarios terratenientes de la Belle
Epoque de preguerra. Muchos terratenientes pasaron de ser propietarios a ser arren-
datarios. Y la progresiva endeblez de los medianos y pequenos productores rurales
implic6é que estos empezaran a sufrir las consecuencias de la valorizacién de la
tierra. La inflacién y las protestas de los trabajadores asalariados fueron muestras
de una sociedad cuya estructura estaba cambiando (Palacio, 2013).

Entreladécadade1920ylade1930, junto con el crecimiento de la escolarizacion
—factor clave para que la ciudadania pudiera acceder a un empleo ptblico, como
maestra/o, personal bancario o funcionario/a administrativo/a—y de la burocracia
estatal, crecieron los sectores medios asalariados. Uno de los rasgos caracteristicos
de la expansion de las clases medias, que se da al mismo tiempo que el aumento
de poblacién, fue la multiplicacién del nimero de propietarios, de empleados de
pequenos negociosy de profesionales y comerciantes. Sibien el municipio de Morén
todavia recibia muchas solicitudes de autorizacién para desarrollar actividades
rurales, como lainstalacién de hornos de ladrillos o de mataderos para carnear ani-
males, en ese momento ya era mayor la cantidad de pedidos para instalar negocios
en lazona urbana (Palacio, 2013).

Postales de la vida en ltuzaingo en los afios 1940 y 1950

Durante los afos 1940 y 1950, la zona que hoy conocemos como Parque Leloir,
VillaUdaondoy Puente Marquez en Ituzaingd, también conocida como la “pequena
Cérdoba” del oeste, seguia siendo un lugar de haciendas, chacras y estancias. El
loteo de tierras de la oligarquia terrateniente tradicional produjo la creciente indus-
trializacién, la aparicién de comercios de aprovisionamiento y el desarrollo de una
zona recreativa y turistica, empezaban a predominar las quintas para el descanso
de fin de semana o vacaciones de verano, que ya no albergaban a la oligarquia terra-
teniente sino a familias de clase alta de artistas, politicos y profesionales.

En zonas como Ituzaingd o Mordn Sur, la oferta de terrenos se dirigia al esta-
blecimiento de quintas, tanto de recreo como para la produccioén. Las publicidades
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aludian a la fertilidad del suelo, a la excelencia del aguay ala altura de los terrenos.
“La produccion de verduras, flores, frutales y la cria de animales era aiin comiin en
esta zona’ (Biroccoy Saez, 2010: 234). Al mismo tiempo convivia la instalaciéon de
nuevas quintas de cultivo, haras, tambos e instituciones recreativas como el Clubde
Polo Los Pingiiinos, el Club de equitacién aleman, el Puente Marquez Country Club,
el Golf Club de Ituzaing6, la Hosteria del club aleman, Club de los Tranviarios, los
recreos Los Saucesy Los Alamos (Castilloy Goyaud, s. ).

Por su parte, Ituzaing6 centro, Villa Ariza y aledaios, todavia era una zona con
montes de eucaliptos, lagunas, calles de tierra con arboleda de paraisos frondosos
yjacarandas, con casas chorizo®y quintas. Muchas familias profesionales de clase
media-acomodada tenian sus quintas o alquilaban habitaciones en casas vecinas
ala Laguna de Dominguez, ubicada en lo que hoy es Quesada entre Soler y Juncal,
llamada asi por la familia que vivia frente al espejo de agua. La mayoria de las calles
eran de tierray para ir “al pueblo”, como le llamaban a la zona comercial del centro,
muchas familias se trasladaban en sulky. En las calles habia que estar atentos alas
vacasy toros sueltos para no sufrir una embestida. Todavia existian algunos alma-
cenes de ramos generales, pasaban el lecheroy la panificadora en carros a caballo,
y todas las casas tenian gallinero y huerta. El territorio de Ituzaingé estaba todo
loteado, sin embargo, no estaba muy poblado. El Estado atin no era omnipresente
y los espacios culturales, deportivos, las escuelas y los centros de salud existian
gracias a las uniones vecinales de ciudadanos y ciudadanas comprometidas con el
pueblo, que se aglutinaban en cooperativas para gestionar estos espacios piblicos.
Laatencién primaria también fue promovida por los ciudadanosy ciudadanas. Las
escuelas, todavia, en algunos casos, funcionaban en casas alquiladas. En los afios
50, entodo el territorio del distrito de Mor6n habia 27 escuelas ptblicas y privadas.
La escuela del centro de Ttuzaingd aln tenia la categoria de escuela suburbana;
la de Puente Marquez todavia era escuela rural®. La puesta en marcha del Plan
Quinquenal del gobierno de Juan Domingo Perén permitié la modernizacién de
los edificios escolares, pero Ituzaing6 siguié siendo un pueblo por un tiempo. Las

9 Sedenomina casa chorizo a “unavivienda alargada, de una sola planta, cuyos ambientes distribuidos
en hilera sobre un costado del lote, como los ‘chorizos en unaristra’, se comunican internamente entre si
ytienen, cada uno, puertas ventana que dan a una galeriay patio lateral. La mayoria de las veces un local
unido a la galeria por el lado opuesto definia un patio principal adelante y un patio familiar o de servicio
atras. Lavida que se desarrollaba en estas casas a principios del siglo XX era similar en todas, el primer
patio tenia un rol social con plantas en macetas. El segundo patio era el ambito para la vida cotidiana, se
realizaban tareas domésticas y los chicos jugaban. Atras, al fondo, a veces, una huerta, frutales, o galli-
nero”. Arquitectura de calle 12 de mayo de 2017). https://arquitecturadecalle.com.ar/una-casa-chorizo/
10 Véase el cuadro con nomenclatura que asigna la categoria de “urbana”, “suburbana’ o “rural” a
las escuelas del distrito de Morén. Foto del Consejo Escolar de Moron-Memoria/Ejercicio de 1913,
p. 24. En Georgieff, L. (s. f.) Escuelas pioneras de Morén (1790-1921). https://historiamoron.wordpress.
com/2020/10/2.3/escuelas-pioneras-de-moron-1790-1920/
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costumbres, la légica rural de la vida de su ciudadania y la fisonomia urbana local
fueron cambiando a un ritmo imperceptible para los visitantes foraneos.

La Paleta Decimal

Enla década de 1950, el partido de Morén y el pueblo de Ttuzaingd tenian una
nutridavida cultural teatral, literaria y musical, que trascendia el ambito de lo local.
Lasartes plasticas también habian logrado un importante desarrollo. El partido con-
taba con muchos artistas plasticos locales reconocidos y muchos otros, atraidos por
la afinidad territorial a la tematica de sus obras, se afincaron en la zona. No obstante,
en ese momento se vivia un clima social y politico de desvalorizacién de la llamada
alta cultura. Esta situacién preocupaba alos artistas plasticos que “creian en el valor
intrinseco del artista y su insercién comunitaria” (Guercio, s. f.). Preocupacion que
llev6 alos artistas plasticos locales a actuar para incidir en esta percepciéon y cambiar
larelacién de la sociedad con la alta cultura.

José Montero Lacasa era un dibujante e intelectual tradicionalista reconocido
que contribuyé enormemente al desarrollo de la cultura del partido de Morény de
la provincia de Buenos Aires (Rosales, 2018). Durante la convulsionada década
del 30, Montero Lacasa habia formado parte de la asociacion de escritores de la
ciudad de La Plata conocida como Agrupacion Bases que, durante el gobierno del
Partido Demoécrata Nacional del moronense Manuel Fresco, promovi6 la sancién
de Ley Provincial 4756 que instituy6 el Dia de la Tradicién en toda la provincia de
Buenos Aires (Casas, 2010). A través de esta ley se empieza a evocar el elemento
rural como genuina expresion de un pasado nacional y la imagen del gaucho como
arquetipo nacional. La oficializacion de la efeméride muestra nuevamente la ne-
cesidad de la politica de convertir la figura del gaucho “en elemento aglutinador de
unaidentidad nacional en pleno desarrollo” (Casas, 2010:1). En1940 José Montero
Lacasa cred el logo de la naciente institucion tradicionalista, la Federacién Gaucha
Bonaerense, yen 1948 cre6 el Escudo Municipal del Partido de Morén (Risso, 2016).
En 1951, a partir de la sancién de la Ley Provincial 5650 que dispuso que en cada
distrito escolar se creara un museo histérico regional, Montero Lacasa fund6 el
Museo Historico y de Artes General San Martin de Morén y decidié promover la
creacion de un grupo de artistas plasticos locales para difundir y acercar la cultura
alaciudanialocal (Rosales, 2018).

En este contexto, tiempo después, el 2 de octubre de 1954 un grupo de hombres
reconocidos que se dedicaban alas artes plasticas en sus diversas expresiones (pin-
tura, dibujo, grabado, escultura, talla, criticay periodismo cultural), conformado por
José Montero Lacasa (1893-1957), Emilio Carpanelli (1909-1977), Antonio Parodi
(1896-1876), Julian Gonzalez (1899-1968), Juan Guercio (1894-1986), Esteban
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Semino (1902-1986), Juan Bautista Supervielle (1904-1972), Victorio Serini, Juan
Vendrell (1901-1983) y Leonardo Estarico (1893-1982), funda la agrupacién Paleta
Decimal. El nombre del grupo aludia al nimero de integrantes, que “no podia ex-
ceder los diez ni contar con menor nimero si hubiera deserciones”. Los decimales
se juntaban con “fines de confraternidad artistica y amistosa’, con el objetivo de
“estimular la labor de cada uno de sus miembros y apoyar toda manifestacion ar-
tistica personal e institucional; organizar exposiciones, concursosy actos ptblicos
o privados que propendan a sus finalidades” (Guercio, 2021). Para evitar conflictos
entre sus miembrosy ser fiel al espiritu de confraternidad, la Paleta Decimal teniala
peculiar prohibicion de debatir “cuestiones religiosas, politicas y raciales” (Guercio,
2021). Entre 1954 y 1973 también formaron parte del grupo Arnolfo Giberti, Diaz
Arduino, Vittoria, Farifa Reyes, Laurens, Maximo Aguirre, Rodolfo Ramos,
Salvador Sils (Guercio, s. f.).

Desde la gestacion hasta su final en 1973, la figuray el ideario de José Montero
Lacasa fue central parala Paleta Decimal. Aunque sus miembros practicaban diver-
sas expresiones artisticas, todos se caracterizaban por ser renombrados cultores
del arte ruraly gaucho.

Los miembros de la Paleta Decimal se reunian una vez por mes. Las tertulias
artisticas y literarias se realizaban el tercer miércoles de cada mes en la casa de
Victorio Serini en Ituzaingd, en la interseccién de las calles Olavarria y Lavalle, en
una casa chorizo tipica, con entrada para sulky rodeada de una gran y elevada arbo-
leda. En cada reunién, los decimales invitaban a referentes de las artes plasticas,
criticos/as u otras personalidades vinculadas a la cultura. Los y las visitantes reci-
bian como souvenir una pequena paleta de pintor decorada con los colores madre,
un pincelyla sigla de la Paleta Decimal con la firma de los integrantes (Guercio, s. f.;
Guercio, 2021).

Casi todos los miembros fundadores de la Paleta Decimal vivian en Ituzaing6
y eran ciudadanos comprometidos con la vida politica, social y cultural del pue-
blo. Excepto por Juan Guercio, ninguno era nativo de este pueblo, pero todos se
instalaron en Ituzaing6 atraidos por sus paisajes, su estilo de vida rural y por su
cercania con la ciudad de Buenos Aires. Los decimales fueron grandes cultores,
promotores y referentes del tradicionalismo, del costumbrismo gaucho o del
paisajismo rural realista desde sus diversas disciplinas plasticas y periodisticas.
Algunos se formaron en la Academia Nacional de Bellas Artes; otros, como José
Monteros Lacasa y Leonardo Estarico, fueron genios autodidactas, y otros, como
Julian Gonzalez, Mauricio Castillo y Antonio Parodi, se formaron en la Escuela
Superior de Bellas Artes “Ernesto de la Carcova”, con maestros como Pio Collivadino,
Carlos Ripamonte, Alfredo Torcelli, Alberto Rossi, Corinto Trezziniy Enrique Fabri.
Todos los miembros de la Paleta Decimal representaron el tradicionalismo y al
mundo rural demostrando maestria en su disciplina y dejando su sello personal
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en el arte argentino; recibieron numerosos galardones y fueron beneficiados con
la adquisicién de sus obras por parte de prestigiosas instituciones y museos de
todo el pais, de la provincia de Buenos Aires, de la Academia Nacional de Bellas
Artesy de los Salones Nacionales de la ciudad de Buenos Aires. Los miembros de
la Paleta Decimal no eran artistas plasticos ignotos para la comunidad nacional que
se juntaban a hablar de arte en un lugar perdido en la provincia de Buenos Aires.
Los decimales eran artistas reconocidos en el ambiente cultural y con peso en el
mercado culturaly paralas instituciones culturalesy politicas de aquellos tiempos.
No obstante, por el espiritu de la época, por el lugar secundario que durante mucho
tiempo se le dio al arte plastico dentro de la cultura nacional por considerarlo alta
cultura o cultura de élite, no todos se sentian reconocidos. Motivo que constituyé su
motor para promover las artes plasticas en la comunidad y democratizar el acceso.

Paleta Decimal y la promocion del arte como norte

Desde su fundacién en 1954, el grupo Paleta Decimal supo dejar huella al pro-
mover numerosas exposiciones, participando en exposiciones promovidas por
otros actores politicos y culturales con la intervencion total o parcial de sus inte-
grantes o adhiriendo a eventos artisticos por intermedio de alguno de sus miembros
(Guercio, s.f.).

Enesesentido, enoctubre de1954 la Agrupacioén Folklorica Nativa El Pial realiz6
una exposicién en la que participaron José Montero Lacasay Julian Gonzélez. En
septiembre de 1956 la Paleta Decimal realiz6 su primera exposicion colectiva en el
Club Atlético Ttuzaingd. En octubre de 1959 la agrupacion organizé una muestra
de pintores argentinos de primer nivel en el Centro Cultural Bernardino Rivadavia
de Ituzaing6. La muestra fue clausurada con una disertacion del escritor y critico de
arte José de Espana. Enadhesiénalacelebracién delos150 anos dela Revolucién de
Mayo, la Paleta Decimal brind6 apoyo técnico al Instituto José Manuel Estrada de
Ituzaingd para organizar una exposicion que cont6 con la participacién de grandes
maestros de las artes plasticas, como Juan Carlos Castagnino, Roberto Rossi, José
Arcidiacono, Juan Carlos Faggioli, entre otras figuras de renombre. En 1961 los
decimales hacen una exposicién en la Galeria Van Gogh en la ciudad de Buenos
Aires. Y en noviembre de 1962 promueven una exposicion de Artes Plasticas en la
sede del Lawn Tennis Club, en Ramos Mejia (Guercio, s. f.).

Mas alla de su intensa labor por promover el arte tradicionalista dentro y fuera
del partido de Morén, es importante reconocer la participacion de la Paleta Decimal
como consultora de la Junta Asesora Municipal de Morén —reemplazante del
Honorable Consejo Deliberante (HcD) disuelto por el golpe de Estado del 1955—,
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que habia creado una comisién interna para determinar si el mural de Alfredo Guido
sobre la Batalla de Caseros realizado en el recinto del HCD “se ajusta a la verdad
histérica en todos sus aspectos” (Biroccoy Saez, 2010: 62). La rigurosidad histoérica
del fresco estaba en duda porque el exintendente del Partido Nacional Conservador,
Rafael Amato, que no era contemporaneo a la Batalla de Caseros, aparecia en el
mural con una “participacién destacada” (Birocco y Saez, 2010: 58). Para la Junta
esto estaria relacionado con “laintencién propagandisticay personalista” del gober-
nador moronense Manuel Fresco” (Birocco y Saez, 2010: 59). El tema causé gran
convulsion en la sociedad local. Para poner fin a esta discusioén, en marzo de 1956
los miembros de la Paleta Decimal elevaron una nota a la Municipalidad de Morén
defendiendo el trabajo del muralista Alfredo Guido. Gracias a la intervencioén de la
Paleta Decimal y los argumentos esgrimidos a favor del artista plastico, el fresco
no fue intervenido. Durante varios afios la Paleta Decimal presentd proyectos para
que una calle llevara el nombre de Alfredo Guido como forma de resarcir el agravio
(Biroccoy Saez, 2010).

Los murales de artistas de la Paleta Decimal
en escuelas de Mordn e ltuzaingo

Ademas de los mencionados aportes valiosos del grupo la Paleta Decimal, es
importante destacar el trabajo realizado en escuelas pablicas primarias de Ituzaing6
y Morén por los decimales Emilio Carpanelli, Antonio Parodi y Mauricio Castillo
como parte del proyecto educativo del primer Plan Quinquenal de Juan Domingo
Perény de las gobernaciones de Domingo Mercante y Carlos Aloe en la provincia
de Buenos Aires.

El proyecto educativo del primer Plan Quinquenal (1946-1952) y del segundo
Plan Quinquenal (1953-1957) del gobierno del presidente Juan Domingo Perény de
los gobernadores de la provincia de Buenos Aires Domingo Mercante (1946-1952)
y Carlos Aloe (1952-1955) contenian estrategias de promocién del tradicionalismo,
delaculturaruralylaidentidad gaucha. Para el peronismo estas eran herramientas
imprescindibles para cimentar y difundir la identidad nacional y asi impulsar el
proyecto de desarrollo de la nacién Argentina.

En ese marco, el Plan Integral de Edificacion Escolar del Ministerio de Obras
Publicas provincial establece como objetivo forjary consolidar laidentidad nacional
y provincial a través de diferentes estrategias, como la promocion del arte mural en
escuelas primarias publicas a través de obras producidas por artistas locales que
representaran escenas tradicionalistas de fechas patrias, de paisajes ruralesy el
costumbrismo gaucho (Petitti, 2016).
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Los muralistas decimales Emilio Carpanelli, Antonio Parodi y Mauricio Castillo
produjeron al menos® 9 murales en 6 escuelas primarias ptiblicas Ituzaingé y Morén
con tematicas de fechas patrias, con motivos costumbristas y rurales, con paisajesy
costumbrismo gaucho (Guercio, s. f.). Si bien no hay documentacién que certifique
que estos murales politicos constitutivos de laidentidad provincial de Buenos Aires
representan ala agrupacion la Paleta Decimal ni registro documental que certifique
la pertinencia o identificacién ideol6gica de la mayoria de los decimales con el pero-
nismo (los decimales tenian un pacto expreso de no debatir sobre temas politicos),
los principios fundacionales de la organizacion establecian que todos los trabajos
producidos por sus miembros representaban al grupo mientras ellos formaran parte
delaagrupacion. Y estos murales producidos por Carpanelli, Castilloy Parodi fueron
realizados mientras ellos participaban activamente del grupo.

Ademas, las coincidencias ideol6gicas entre el proyecto educativo del Plan
Quinquenal de Perén con las de la Paleta Decimal eran notables. Compartian el
objetivo de fomentar el tradicionalismo y el mundo rural como forma de impulsar
y consolidar la identidad nacional. Si consideramos que los miembros del grupo
forman la Paleta Decimal con el objetivo de promover el arte, llevar el muralismo a
las escuelas publicas era una forma de conjugar sus objetivos propios de sembrar
el gusto por el arte y fomentar el tradicionalismo y la valoracién del mundo rural, es
muy probable, entonces, que eso haya decidido a los artistas de la Paleta Decimal a
ser parte de este proyecto arquitectonico-educativo del Plan Quinquenal del gobier-
no de Perén. Tampoco seria la primera vez en la historia argentina que una escuela
de muralistas argentinos que no tenia afinidad ideolégica con un gobierno, pero si
coincidencias estéticas y una necesidad imperiosa de conseguir financiamiento para
sus obras, haya participado en la estética de obras arquitecténicas estatales como
una estrategia de visibilizacién y promocion de las artes murales y de su contenido
estético e intelectual, como ocurrié enlas décadas del 30 yel 40, época de esplendor
del muralismo en Buenos Aires (Belej, 2007y 2019). De lo que no cabe duda es de
que la produccién de murales en escuelas ptblicas primarias les permiti6 a los artis-
tas dela Paleta Decimal dejar un legado cultural y un sello enla comunidad que hoy
nos permite realizar un viaje al pasado reciente de nuestra localidad y reconstruir
nuestra memoria colectiva y nuestra identidad bonaerense.

11 Eldatonoesexhaustivo. De acuerdo con las fuentes bibliograficas consultadasy citadas en este tra-
bajo, existen 9 murales realizados en escuelas primarias ptblicas por Emilio Carpanelli, Antonio Parodi
y Mauricio Castillo. Esto no quiere decir que no se hayan realizado otros murales en escuelas en Castelar,
Hurlingham, Villa Teseiy Villa Sarmiento, territorio perteneciente al partido de Mordon en esa época, ni
que no haya otros murales en Ituzaingd y Morén sobre los que no se tenga registro.
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El muralismo en el proyecto educativo
del Plan Quinquenal peronista

Los populismos latinoamericanos durante las décadas del 30 y del 40 presenta-
ban unadualidad identitaria en materia de modernizacién y cultura popular. Como
los signos de modernidad todavia no eran claramente visibles en las sociedades en
vias de desarrollo, el Estado se sentia obligado a usar simbolos y valores populares
como pilares del imaginario asociado ala “identidad nacional para re-semantizar su
significado” con el objetivo de alcanzar el desarrollo industrial y “cambios estructu-
rales enla sociedad” (Rosa, 2011: 9).

Ancladas en unatradicién didactica, en Argentina las clases gobernantes siem-
pre entendieron que “laimagen puede ‘moldear’ el mundo” e idearon un “sujeto de-
seado” yunimaginario colectivo deseable para forjar suidea de “identidad nacional”.
El peronismo no fue la excepcion. El proyecto politico del primer peronismo propuso
un rol particular para el Estadoy un “sujeto deseado” constituido por la clase traba-
jadora fabril estrechamente vinculada a una tradicién campesina (Winckler, 2019).

Enese marco, el proyecto econémico, politico, social y cultural del peronismo, que
buscaba sentar los cimientos para una nacién moderna y pujante con la inclusion
social de las clases populares y las masas migrantes que habitaban nuestro pais,
comparte con Domingo Faustino Sarmiento la idea de que “la construccién de la
Nacién argentina requeria la consolidacion de una ideologia territorial que unificara
la diversidad étnica” (Pettiti, s. f.: 11).

En ese sentido, “los procesos de construccion nacional del siglo X1x se carac-
terizaron por la combinacion entre la ‘construccién de una nacién de ciudadanos
unidos en la identificacién de referentes comunes’ y la ‘consolidacién de una ideo-
logia territorial que implicé la unificacién y consolidacién del espacio nacional en
su percepcion tanto simbolica como fisica”. Para lograrlo y “garantizar la cohesién
nacional y el orden social”, el peronismo le asigna a la escuela piblica la mision
republicana de formar ciudadanosy ciudadanas (Pettiti, s.f.: 11).

En este marco, durante la gestion del gobernador Domingo Mercante y su mi-
nistro de Educacion, Julio César Avanza, laensenanza primaria cobr6 gran empuje
en la provincia de Buenos Airesy en el distrito de Morén, porque para el peronismo
el sujeto politico privilegiado era la ninez (Carli, 2000). En ese sentido, en 1949 en
un discurso el presidente Perén expresoé: “No trabajamos para nuestro tiempo, sino
que trabajamos para el porvenir [...] manana no nos pertenece: pertenece a las gene-
raciones que han de seguirnos” (Carli, 2000: 22). En consonancia con este ideario
politico, en el partido de Morén en 1950 funcionaban 27 escuelas primarias oficiales
dependientes del Ministerio de Educacion de la Provincia; se fundan nueve escuelas
primariasy se remodelan muchos edificios escolares (Biroccoy Saez, 2010).
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Para lograr los objetivos de formar ciudadanos para garantizar el desarrollo
nacional del manana y homogeneizar a la ciudadania para formar un sujeto so-
cial nuevo, la politica educativa del peronismo impulso6 la tradicion folklérica y al
nacionalismo a través de diversos recursos pedagogicos. En ese sentido, el Plan
Quinquenal del gobierno de Per6n de1946-1952 planteaba que “la historialocal debe
ser conocida por las generaciones que frecuentan las aulas primarias proyectando
al porvenir los atributos de la argentinidad y para que en todas las fibras del nifio
argentino vibre constantemente el mas vivo sentimiento de nacionalidad” (Birocco
y Saez, 2010: 309). Para el peronismo, “el objetivo de la educacién era enfatizar la
importancia de los sentimientos por sobre los pensamientos e inculcar el respeto por
las tradiciones del pais, junto con tres valores fundamentales: disciplina, piedad y
nacionalismo” (Cammarota, 2010: 78).

Para tales fines, la nueva ley provincial de educacién promovida por el minis-
tro de Educacién de Buenos Aires, Julio César Avanza, y el gobernador, Domingo
Mercante, establecia que el aprendizaje de la lectura en la escuela primaria se pro-
moveria a través de “textos especiales, tomados de la literatura gauchesca y del
folklore, en especial de la provincia de Buenos Aires, que exalten la bondad y aus-
teridad delavida campesina, la belleza de los paisajes campestres yla importancia
que para el desarrollo de la Reptblica Argentina tiene la actividad rural (Ley 5650,
Art. 11)" (Pettiti, s.f.: 15).

En consonancia con este objetivo, el gobierno provincial por resolucion dispuso
que en cada distrito escolar se creara un museo histérico regional. Y en 1951 José
Montero Lacasa —intelectual y artista plastico con unalarga trayectoriay una gran
convicciény compromiso con la promocion de las tradiciones argentinas y la cultura
gaucha,’? que luego seria el promotor y miembro fundador de la Paleta Decimal—,
funda el Museo Histérico y de Artes General San Martin (Birocco y Saez, 2010;
Guercio, s. f.).

La escuela, el muralismo y la construccion
identitaria del peronismo

Elpapel del peronismo en la construccion de laidentidad argentina ha sido mate-
ria de innumerables debates centrados en las politicas educativas y de tiempo libre.
Sin embargo, las politicas arquitecténicas en relacién con la identidad nacional no

12 Esasconviccioneslollevaronaintegrarla Agrupacion Bases, seguidora del pensamiento de Alberdi,
conlaqueluchéylogrd que el gobierno de la provincia de Buenos Aires promulgara el Dia de la Tradicion
(9/1939). Cuando a partir de noviembre de 1940 en La Plata comienza a celebrarse el Dia de la Tradicion,
Montero Lacasa comenzd a participar activamente y solia encabezar la delegacion que representaba a
Mordén (véase Risso, 2016).
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son tan conocidas (Carli, 2000). En ese sentido, para comprender su relevancia, las
artes murales en las escuelas primarias publicas deben ser entendidas dentro del
marco de las politicas arquitectoénicas del peronismo.

Las politicas estético-arquitectonicas deben ser comprendidas dentro del proyec-
to educativo del Plan Quinquenal de Per6n, que tenia como objetivo homogeneizar
ala ciudadania para cimentar a futuro las bases para una naciéon moderna. Dicho
Plan Quinquenal imponia al Estado el deber de educar a las personas analfabetas
yasegurar la permanencia del alumnado en el sistema educativo. Para lograrlo, el
peronismo entendia que los edificios debian ser comodos y espaciosos para que
los nifos y ninas habitaran la escuelay estudiaran con comodidad. Por ese motivo,
ademas de emprender una serie de reformas —como la Ley de Educacién y la Ley
del Estatuto Docente, que fueron sancionadas en1951—, el gobierno debia poner en
marcha un proyecto politico arquitecténico a través del Plan Integral de Edificacion
Escolar provincial (Petitti, 2016: 10). Este proyecto arquitectonico escolar tenia va-
rios aspectos. El peronismo entendia la potencia pedagégica de la imagen e inten-
taba capitalizar esas posibilidades en el muralismo. Por ello, este trabajo se focaliza
solo en este punto Plan Integral de Edificacion Escolar provincial.

En ese sentido, el muralismo en este proyecto arquitecténico ornamental era
considerado por el peronismo una “elevada inspiracién patriotica, mediante la cual
los nifios que concurren a las escuelas publicas han de estar siempre rodeados por
expresiones artisticas que les eleven el espiritu y les purifiquen el pensamiento”
(Belej, 2019: 8). El gobierno de Perdn estaba convencido de que por la influencia de
la “contemplacién cotidiana [de frescos], los nifos argentinos modelaran su caracter
yacendraran sus sentimientos, para ser manana ‘los hombres buenos” de quienes
constantemente nos habla el Conductor” (Belej, 2019: 8) y de que “el renacimiento
del arte muralista exaltara las virtudes mas nobles, los ejemplos mas insignes, los
sucesos mas gloriosos, en fin, que sefialan el camino de la verdad, del bieny de la
belleza”. Esta politica arquitecténica con potencial pedagoégico tiene su antecedente
en la politica Escuela Bella de los anos 30, que promovia el muralismo ornamental
en escuelas primarias, sustentada en la idea de que las imagenes podian generar
efectos enla formacion de los nifios y ninas en edades tempranas (Belej, 2019). Los
frescos pintados por Benito Quinquela Martin en la escuela Pedro de Mendoza en
1936 son parte de esta politica arquitecténica ornamental.

Para poner en marcha el proceso de modernizacion de las escuelas, en1947 el mi-
nistro de Educacién de Buenos Aires, Julio César Avanza, y el gobernador, Domingo
Mercante, presentan el Plan Integral de Edificacién Escolar, que fue aprobado en
1948 con un presupuesto de 600 millones de pesos para construir 1504 escuelas
—9089 de ellas rurales— y reconstruir 115 escuelas fiscales. Las escuelas proyec-
tadas incorporaban salas de actos, patios cubiertos, bibliotecas y museos, ademas
de murales y esculturas. El Ing. Oscar Scarpinelli, director del Departamento de
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Arquitectura de la Direccion General de Escuelas de la provincia de Buenos Aires,
llama a “concurso a los artistas decoradores murales parailustrar los interiores de
las nuevas escuelas con escenas de la historia o laactualidad del pais, de su geogra-
fia caracteristica, y de otros temas” (Petitti, 2016: 10).

Asi, las escuelas reconstruidas y construidas durante la gestion de Domingo
Mercantey de susucesor, Carlos Aloe, en el territorio de la provincia de Buenos Aires
tienen murales realizados por artistas plasticos locales. En este periodo, las escuelas
que fueron beneficiadas con esta politica arquitecténica en su mayoria fueron su-
burbanasy rurales, porque el Plan Integral de Edificacion Escolar propuesto por el
Ministerio de Educacion de Buenos Aires tenia como objetivo llegar con su politica
educativa a los territorios donde el Estado no le brindaba la cobertura educativa
necesaria a la ciudadania y donde habia mayores indices de analfabetismo, que en
general ocurria en las zonas rurales (Petitti, 2016).

Eldistrito de Morén, que estaba conformado por Ituzaing6, Morény Hurlingham,
todavia tenia caracteristicas rurales. Escuelas comolaex N.° 6, cuyo edificio actual
frente a la plaza central en el lado norte de Ituzaing6 segiin documentacion de la
época era una escuela suburbana (Georgieff, s. f.), fueron reconstruidas por este
Plan Integral de Edificacién Escolar del peronismo y ornamentadas con murales.

ElPlan Integral de Edificacion Escolar promovi6 el arte mural como ornamento
con fines pedagdgicos en varias escuelas del distrito de Morén. Curiosamente, solo
encontramos registro de frescos escolares de 3 artistas dela Paleta Decimal: Emilio
Carpanelli, Antonio Parodiy Mauricio Castillo.

Carpanelli produjo un mural sobre el 25 de Mayo de 1810 enlaex EscuelaN.°6y
otrosdosenlasescuelas N.°9y N.° 2 de Ituzaingd; Parodi realizo frescos con suindu-
dable sello de paisajes rurales coloridos y serenos enlaex escuelaN.° 6, enla escuela
N.°2 José Manuel EstradayenlaexescuelaN.° 28" de ItuzaingéyenlaescuelaN.° 3
Juan Bautista Alberdi de Morén (Castilloy Goyaud, s. f.). Castillo, ademas de realizar
unmural sobre el “Descubrimiento de América” enlaescuela N.° 2 de Ituzaingdy otro
sobre el “Cabildo Abierto” de 1810 enla N.° 3 de Morén (Guercio, s. f), realizé obras en
la Ciudad delos Nifos en La Plata, otro proyecto del peronismo destinado a forjar el
espirituy promover los valores ciudadanos en los nifios y las nifias. Castillo expuso
obras en Costa Rica, que fueron donadas para poder sustentarla finalizacién de esos
trabajos pendientes en la Ciudad de los Ninos, que probablemente hayan quedado
inconclusos tras el golpe de Estado de lallamada Revolucion Libertadora.

Laobradelos muralistas ituzainguenses no fue basta, pero su relevancia radica
enlatematicayen el objetivo de suobra, concordante conlos de la agrupacién y con

13 Los nombres, las viejas y actuales ubicaciones y la numeracion de las escuelas del expar-
tido de Mor6én se pueden consultar en: https://historiamoron.wordpress.com/2020/10/23/
escuelas-pioneras-de-moron-1790-1920
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los del peronismo en la época. Tampoco importa mucho si estos artistas plasticos
fueron peronistas o no, si su rol como artistas era militante o no. Lo relevante es
que estas obras atin permanecen en las escuelas del distrito y atn siguen siendo
el foco de las miradas de las nifias y los ninos durante sus recreos y actos escola-
res. No resulta posible saber si estos murales hoy resultan atractivos a la vista del
estudiantado. Quiza si. Muchos anos después de su creacion, hace 40 afos, esos
murales despertaron en miuna curiosidad que recién puedo satisfacer. Sin dudas me
despertaron algo. E indudablemente la valoracién del arte mural como herramienta
pedagodgica potentemente evocativa y el objetivo del Plan Quinquenal del primer
peronismo no estaba errada porque se cumplié en mi que hoy reflexiono a través de
este trabajo sobre la identidad gaucha y el mundo rural de otrora, que constituyen
miidentidad, mi ser bonaerense.

Conclusiones

La obra mural de los artistas decimales sin dudas constituye “un documento
histérico que nos permite reconstruir especificamente la dimensién visual del pasa-
do e iluminar aspectos de la cultura que circulan de manera esquiva en las fuentes
escritas” (Belej, 2019: 3).

Esta huella identitaria que constituyen los murales escolares realizados por
los integrantes de la Paleta Decimal en escuelas primarias pablicas de Ituzaingo y
Mor6n, y que formaron parte del proyecto educativo del Plan Quinquenal del pero-
nismo, han sido un disparador para pensar el “ser bonaerense” e intentar trazar una
cartografia, un mapa parareconstruir el ADN de laidentidad ruraly gaucha que une
al oeste del conurbano con el resto de la provincia de Buenos Aires. Identidad rural
y gaucha que fue analizada en relacién con nuestra historia colonial y precolonial,
a partir de la exploracion de la fundacion de la ciudad de la Santisima Trinidad de
Buenos Ayresy del proyecto imperialista colonial espafol, una forma de colonizary
habitar el territorio que influyé en el desarrollo del modelo econémico de explotacion
agro-ganaderoy nos determiné como provinciay como nacion.

En ese sentido, se realiz6 un recorrido desde la fundacién de la ciudad de la
Santisima Trinidad y una descripcion del territorio y sus habitantes para trazar un
mapa que vinculara el sistema de fortificaciones y comunicaciones que forjaron los
colonizadores espafoles para poblar el territorio ylas estrategias de extension dela
fronterainterior, cristalizadas enlas campanas militares del siglo X1x yla Campana
del Desierto, con el modelo econémico de explotacion agro-ganaderoy rural que pro-
picié la conformacion del proyecto de Nacion Argentinay el “proyecto de provincia”.

Seguidamente, el analisis se detuvo en la descripcion de la distribucion de tie-
rras, luego de la Campana del Desierto en 1880, entre una élite que constituyo6 la

15



oligarquia terratenientey el devenir econémico, politicoy cultural de la provincia de
Buenos Aires, del municipio de Morényde lalocalidad de Ttuzaing6 de este partido,
consecuencia del modelo econémico agrogandero imperante durante la Belle Epoque
en una sociedad rural preindustrial. Esto permitié indagar en el contexto y las mo-
tivaciones de la conformacion del grupo Paleta Decimal, sus objetivos y su legado
cultural en la comunidad, relacionado con el tradicionalismo y el paisajismo rural,
y con la politica arquitecténica-educativa del primer peronismo.

Por dltimo, se abordé la estrategia de promocion del tradicionalismo, de la cul-
tura rural y la identidad gaucha para la conformacién y promocién de la identidad
local que tenia por objetivo cimentar el proyecto de desarrollo para Argentina, que
eraunajoveny pujante Nacién moderna en proceso de consolidacion. El peronismo
percibi6 la dualidad identitaria en materia de modernizaciéony cultura popularde la
Argentina como limite a su proyecto modernizador e industrializador del pais. Como
los signos de modernidad todavia no eran claramente visibles en las sociedades en
vias de desarrollo, el Estado se sentia obligado a usar simbolos y valores populares
como pilares delimaginario asociado ala “identidad nacional para re-semantizar su
significado” con el objetivo de alcanzar el desarrollo industrial y “cambios estructu-
rales enlasociedad” (Rosa, 2011: 9).

Paraesto se explicaron las estrategias artisticas y arquitectonicas contenidas en
el proyecto educativo del primer Plan Quinquenal (1946-1952) y del segundo Plan
Quinquenal (1953-1957) del gobierno del presidente Juan Domingo Perény de los
gobernadores de la Provincia de Buenos Aires, Domingo Mercante (1946-1952) y
Carlos Aloe (1952-1955). También se senal6 la importancia de la Paleta Decimal
como medio para describir el mundo rural contemporaneo y observar por qué el
costumbrismo gaucho fue relevante parala ciudania de la provincia: como elemento
que permite visibilizar la importancia del muralismo y hacer palpable el proyecto
abstracto de creacion de una identidad nacional para cimentar las bases de una
nacién moderna a través de las artes murales.

Esterecorrido intenta mostrar qué determiné nuestra identidad social y cultural
y como se gesto nuestra forma de “ser bonaerense”, nuestras tradiciones, nuestros
mitos y nuestra identidad rural, criolla-gaucha. Identidad que es mas que el fruto
de las relaciones, la interaccion, el cruce y la mezcla entre todos los grupos étnicos,
religiosos y sociales que habitaron nuestro suelo provincial —como los pueblos
originarios, los colonizadores, los criollos-gauchos, la oligarquia terrateniente, las
personas esclavizadas a costa de un proyecto econémico y militar, o las personas
que habitaron estos suelos como consecuencia de diferentes corrientes migrato-
rias internas y externas—. Identidad que estd en nuestra sangre; en nuestra piel;
en nuestros habitos culinarios... en nuestro asado, nuestros embutidos, nuestros
dulcesy nuestro mate; en nuestros festejos; en nuestra musica folkléricay el sonido
de la guitarra de fogbn; en la melancolia de la planicie inabarcable; en el cantar
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de nuestros pajaros y nuestra arboleda; en nuestros arroyos, rios y riachuelos que
nos atraviesan como nos atraviesan las venas por el cuerpo; en la paciencia y la
percepcion espacio-temporal de quién habita unainmensidad, que es muy distinta
a la del porteno que no sabe de espera ni de distancias ni de viajes; en el caracter
aguerrido, resistente y persistente de una ciudadania que en el ADN tiene memorias
de luchas y resistencias continuas por la sangre criolla gaucha e indigena que corre
por nuestras venas.

Sibien todo lo descrito esta ligado a nuestras vidas cotidianas de modo imper-
ceptible, como hace 70, como hace 100, como hace 250 anos, nuestra identidad
bonaerense se forjo hace relativamente poco, de forma muy vertiginosa, a partir
de un imaginario promovido por politicas estatales de distintos gobiernos. Y fue
una identidad hegemoénica durante muy poco tiempo. Desde Sarmiento hasta
Peron, todos los presidentes trataron de forjar esa identidad y la discusiéon sobre
lo rural y el costumbrismo gaucho siempre estuvo presente en la politica como
estrategia para construir la identidad provincial y nacional. En Argentina las clases
gobernantes siempre entendieron que “la imagen puede "moldear” el mundo” e
idearon un “sujeto deseado” y un imaginario colectivo deseable para forjar suidea
de “identidad nacional”. El peronismo no fue la excepcioén. El proyecto politico del
primer peronismo propuso un rol particular para el Estado y un “sujeto deseado”
constituido porla clase trabajadora fabril estrechamente vinculada a una tradiciéon
campesina (Winckler, 2019).

En ese orden de ideas, este trabajo puso la lupa en el aporte del peronismo y el
arte mural en la construccion de ese imaginario de nuestra identidad bonaerense.
Se analiz6 la funcién del muralismo y de la obra de los artistas del grupo la Paleta
Decimal en la construccién y promocion de la identidad. La obra de los miembros
dela Paleta Decimaly el proyecto politico del peronismo tenian en comiin la puesta
envalor de las tradiciones y la identidad. En su idea de promover el gaucho como
ser identitario, el peronismo tenia el objetivo explicito de lograr que los pobres, los
migrantesylanueva clase media sevieran identificados en laimagineria politica por
el color de piel y por las costumbres y consumos culturales (Rosa, 2011). No obstante,
como se plante6 con antelacion, el sujeto deseado del peronismo estaba constitui-
do por la clase trabajadora fabril. El aporte de los artistas de la Paleta Decimal al
proyecto identitario peronista esta ligado a la etapa del costumbrismo gaucho, a la
primera fase. La segunda etapa que no desarrollamos en este trabajo porque no esta
tan ligada alaidentidad local bonaerense es el muralismo en las escuelas técnicas
que promovian imagenes de un mundo fabril, que era el objetivo del proyecto politico
educativo modernizador del peronismo para el que era necesario pasar por esta fase
de constitucién de una esencia nacional, de unaidentidad.

Nuestraidentidad, la percepcion de ese “ser bonaerense” es bastante reciente en
la historiay esta vinculada al siglo Xx1x y ala consolidacién del sistema democratico
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y de partidos que hoy nos rige. Si pensamos hacia atras sobre cuando dejamos de
percibir esaidea de “ser bonaerense”, quiza no lo podamos definir conscientemente;
esdiscutible si estaidentidad fuerte deja de existir con la caida del primer peronis-
mo, pero lo que es indiscutible es que asi como el sujeto social del peronismo fueron
las personas comunes de tez morena, que se referenciaban en el folklore y en lo
popular, las dictaduras militares desde la Revolucién Libertadora hasta la dictadura
de Galtieri tuvieron como politica identitaria la prohibicién de todo esto que nos
identifica como bonaerensesy que a partir de este trabajo se desanduvo.

Ladictadura prohibié6 el folklore (Bertazza, 2008; Raies, 2018), la cultura popular
pasé a ser algo vergonzoso yvulgar; y del paternal “cabecita negra” de Evitay Peron
se paséal “negro”y, luego, al “negro planero” sin que seamos conscientes de como se
fue gestando esta carencia de identidad bonaerense. Carencia de identidad que es
propia dela cultura politica de derecha, que promueve la desmemoria, los espacios
deslocalizados y deshistorizados, y el presente continuo como modo de vida, que se
nos hizo carne a partir del proceso de neoliberalizacién de la década de 1990.

Carencia de identidad que también es propia de estos tiempos contradictorios,
de esta sociedad hipermediatizada por el capitalismo de plataformas, de tiempos
hipermediados por las tecnologias, de desanclaje territorial, de ruptura de vinculos
tradicionales, de desdibujamiento de las tradiciones y de los territorios, de pérdi-
da de proyectos comunes y de debilitamiento de los grandes proyectos politicos
organizadores de la vida social, cultural y econémica, y de las utopias comunes en
pos de un individualismo extremo. Y al mismo tiempo, de todo lo opuesto: es un
momento de bsquedas de esencias historicas, de sentidos, de proyectos comunes,
de raices, de arraigo, de ideas y proyectos que nos centren, nos vertebren y nos
organicen lavida. Momento en el que vuelve a tomar relevancia la pregunta por el
ser bonaerense, por la identidad constitutiva, porque ningin pueblo que no tenga
conciencia sobre su devenir histéricoy no tenga identidad puede tener un proyecto
comun de futuro.
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Las murgas del conurbano

Daniel Eduardo Farifa

Pasan unos turros a pie, enfundados en unos metros de arpillera.
Careta de diez guitas. Una zanahoria gigante colgada de una soguita.
Roberto Arlt, “Fiestas de Carnaval”

Enestas paginas intentaré transmitirles una experiencia que llevamos adelante
con mi equipo, en el Municipio de Tigre, entre los alos 2008 y 2017, con una de las
expresiones culturales mas intensas de los sectores populares del conurbano: La
Murga.

Con el trabajo emprendido, al respecto, desde la Agencia de Cultura de Tigre
en esos anosy el aporte de una serie de entrevistas con actores destacados de ese
proceso, pudimos develar algunas cuestiones que le brindan cierta originalidad a la
estructuray al desempeno de las murgas de algunos distritos del conurbano norte/
oeste, que difieren de la murga portefia consolidada en la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires a partir del regreso ala democracia en los primeros anos de ladécada
del ochenta del siglo pasado.

La transcripcion de un testimonio directo nos permite ingresar velozmente en
la tematica planteada. Cuando hablé con Petaca —quien junto a su esposa Rosa
Mariadirigen el Centro Murga Ritmoy Pasion del barrio El Ahorcado, de Rincon de
Milberg— me di cuenta de que en su relato describe una historia recurrente en las
murgas de las barriadas del conurbano, que se multiplican ano a afo.

Empecé con la murga a los dieciséis afios. Un dia, jugando con los chicos del
pasillo, haciendo redoblantes con latas de dulce de batata y bombos con bidones
de cinco litros, me dieron ganas de sacar una murga propia y el suefio se cum-
pli6: después de mucho esfuerzo, formamos nuestra murga Ritmo y Pasion. Ya
hace seis afios que salimos a contagiar nuestra alegria y también a sacar a los
chicos de la calle, dandoles la posibilidad de que estén con nosotros, que ven-
gan a divertirse, a disfrutar y al mismo tiempo ayudar al barrio y a las familias
que mas lo necesitan. También tenemos la merienda y la olla popular y lo segui-
mos haciendo a pesar de la pandemia. No sé como explicar con palabras lo que
se siente por una murga, me encanta ser murguero.
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La mayoria de las murgas nuevas repiten este discursoy en muchos casos pude
comprobar que es asi, que las personas casi siempre provienen de otra murga en la
que dieron sus primeros pasos. Pasado un tiempoy conociendo el pafo, se largan por
la suya, se convierten en lideres emergentes de una murga propia que se prolonga
naturalmente en el merendero, el cual al poco tiempo y como secuencia evolutiva se
convierte en olla popular. Todo sostenido conrifas, bingos, aportes de los comercios
del barrioy de algiin concejal. Ese esfuerzo desemboca, cada tanto, en un evento de
ayuda al vecino que tiene que operar a su hija o para comprar los remedios del abuelo
que esta solo. Esa ceremonia que se repite en cada barrio es acompanada, solidaria-
mente, por las murgas amigas. Asi funciona, es la manera de asomar la cabeza, de
deciraquiestamos. Una forma de ruptura generadora de nuevos referentes barriales
que a veces encuentran respuestas en los movimientos sociales o en la militancia
politica. Esto es comtn en los barrios, en los barrios del conurbano de la Provincia
de Buenos Aires.

Para abordar el tema de las murgas del conurbano como expresién cultural de
los sectores populares, ademas de transmitir mi experiencia, desarrollo aqui un
trabajo de investigacion que cuenta con el aporte de teéricos, murgueros, musicos,
historiadores y hasta con el peculiar testimonio de quien fabrica los bombos y los
redoblantes.

La murga es una expresion cultural aiin no reconocida por todos los sectores de
lacomunidad; rechazada, despreciaday combatida por sectores de alto nivel social,
pero también por parte de la clase media en ascenso que, muerta de miedo, construye
muros dandole la espalda a las barriadas.

Referir alas murgas del conurbano es nombrar alos de abajo, a quienes no tienen
trabajo registrado, a los choriplaneros, a los nuevos orilleros que emergieron pro-
ducto de la extremada concentracion de riqueza que nunca derrama. Son ejércitos,
cientos de miles, los que cada febrero abrazan la causa del carnaval sin que nada ni
nadie los pueda parar. Durante esos tres dias, esos invisibles de siempre, vuelven
a meter las patas en la fuente; para ellos, la murga es parte de su vida y no estan
dispuestos a renunciar a ella por nada del mundo. Se trata de defender un derecho
que quizas represente a todos y por el que estan dispuestos a enfrentar cualquier
oposicion. Es el derecho que permite tres dias de visibilidad y para alcanzarlo los
bombos y redoblantes deben sonar bien fuerte para que el piblico se dé vuelta aun-
que no quiera.

Estoy refiriéndome también al conurbano, ese entorno que rodea como un cin-
turdn a todas las grandes ciudades del mundo, ese sitio que algunos llaman con
desprecio “tenebroso conurbano, la fabrica de pobres mas grande de la Argentina”
(Pablo Sirvén, La Nacién, 12 de julio de 2020), sin decir quiénes son los duefos de
esa fabricay como la hicieron. Ese espacio geografico es considerado por el mismo

n ou

periodista devenido en soci6logo como “La madre de todas las batallas”, “territorio
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inviable en cuyo africanizado conurbano se deciden electoralmente los destinos
de la Patria” —y no para de escribir en el diario que es tribuna de doctrina sobre
el cordén que lo obsesiona—; ese mismo territorio que Gltimamente se poblé de
Universidades colmadas de pobres... ;Se imaginan lo que pensara este muchacho
de los ensayos de la murga del Barrio el Ahorcado?

Por suerte, hay otras miradas sobre el conurbano. El escritor Juan Diego
Incardona, que se crio en La Matanza, nos dice que:

El conurbano tiene una riqueza cultural que es realmente enorme, conviven
inmigrantes de diferentes lugares, le da un caracter muy babélico al lugar. En mi
barrio enlos 80, 90, el tano, la gallega, los paraguayos, los bolivianos le daban al
lugar un colorido y una riqueza muy mezclada que siempre fue hermosa e impli-
c6 una experiencia muy intensa. (Cable de Agencia Télam, 23 de enero de 2021)

Incardona, autor de Villa Celina y El Campito, afirma que cuando aparece el co-
nurbano enlos noticieros dela Tv es por un hecho de inseguridad: “No hay otra cosa
del conurbano en los medios de comunicacién”. Para Juan Diego, “el conurbano es un
lugar de asfaltoy de pasto donde se ve el cielo, donde la gente se junta, hay amigos,
amor, problemas, marginalidad, pero también victorias todos los dias y donde hay
mucha belleza” (Cable de Agencia Télam, 23 de enero de 2021).

Al respecto, Pedro Saborido asegura que “hay demasiados conurbanos” y que,
“sila Argentina tiene todos los climas, el conurbano tiene todas las argentinas”
(Saborido, 2020). Nos dice que apenas pudo escribir sobre el suyo en su libro; en mi
caso, solo les voy a contar un pedacito del mio.

Me interesa narrar la experiencia de haber sido parte de la vuelta de las murgas
de Tigre después de mas de veinte aflos de prohibiciones en democracia. Porque a
Tigrelademocracialleg6 mas tarde. El municipio venia de veinte afios de una buena
gestion, pero sin espacios parala cultura popular. El Gltimo antecedente de corso en
Tigre fue en 1985 y finalizé con tres muertos en rina, seglin testimonios de la época.
Con el retorno de Ricardo Ubieto** a laintendencia se clausuraron los corsos por mas
de dos décadas.

La continuidad de algunas ideas del proceso militar en la vida politica del mu-
nicipio fue refrendada reiteradamente en las urnas durante ese tiempo. El tema
de los derechos humanos, la situacién de los barrios mas humildes y los sectores
marginales y el acceso a la cultura de todos los sectores de la sociedad estuvieron
fuera de la agenda de aquel gobierno municipal e impidieron el abordaje de esas
demandas en comparacién con otras ciudades del pais.

14 ElContador Ricardo Ubieto fue un intendente que goberné el Municipio de Tigre en dos periodos:
1979-1983y1987-2006.
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Stylo propio

Como punto de comparacién y antecedente histoérico de estas formaciones que
llamamos murgas, puede mencionarse a las murgas gaditanas, provenientes de
Cadiz (Espana), que llegaron con la inmigracién a Buenos Aires y dieron origen al
formato de las primeras murgas portefas.

La Murga Portefia logré conformar su estructura con contornos perfectamente
delimitados por una normativa vigente conformada gracias al fuerte trabajo reali-
zado por el Centro Cultural Rojas, dependiente de la Universidad de Buenos Aires
desde el retorno de la democracia; valga como ejemplo una estrofa de la cancién de
presentacion de Los Elegantes de Palermo, donde reafirman su estilo:

Elbombo con el platillo es algo fundamental
Esta es la murga portena no me la quieran cambiar
Pues yo respeto la historia, respeto la identidad.

Y justamente es esta certeza portefiala que nos interpela: s Existe un estilo propio
de lamurga del conurbano?

Le pedi prestado a una murga su nombre para titular este apartado puesto que
esta directamente relacionado con este primer interrogante. Stylo Propio fue el nom-
bre de una murga del barrio de Rincén de Milberg. Escrito en francés/castellano, la
forma de escribir el nombre la sacaron de internet, pretendiendo ser originales. Me
parecié entender el mensaje: diferenciarse, buscar un estilo propio, escribirlo de otra
manera para empezar a encontrarlo. Ezequiel Suarez, su fundador, explica que esa
diferencia que buscaban consistia en formar una murga familiar para divertirse y
disfrutaryno para competir. Agrega que cuando se separaron de Los Pitufos (Murga
antecedente de esta y varias otras en el barrio de Rincén) por diferencias internas,
decidieron en el barrio El Alge, junto a un grupo de chicos de Benavidez, formar su
propia murga. Se cred una Comisiony empezaron a trabajar durante todo el ano para
lamurga, organizando actividades diversas: festejos del dia del nifio, rifas, festiva-
les, etcétera. “Durante cuatro o cinco anos funcioné muy bien y después comenzé
el desgaste natural. Los chicos de Benavidez armaron su propia murga y nosotros
la sacamos un afo mas, pero ya no era lo mismo”. Este relato responde al proceso
repetido en las nuevas murgas que no logran consolidarse definitivamente.

Hay que trabajar méas y darle otro valor a la murga. Ponerle ingenio a lo que
yaesta. Noalcanza con el choripan, la espumay los escenarios. Hay demasiados
corsos en CABA. Debe haber un replanteo estético: titiriteros, teatro callejero,
bandas de percusion, coros, circo, porque por ese lado se puede construir algo di-
ferente. Hay que hacer un trabajo de fondo. La gente sola no puede. Tiene que
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haber una colaboracién mayor del Estado, de la ciudad. Es una decision cultural
y politica. Porque el tema carnaval pasa por la diversion social, pero también por
una industria cultural latente. Hay que aprovechar las energias, las geografias y
los distintos carnavales que hay en toda la Argentina.

Esodecia Coco Romero para el diario La Nacién en febrero de 2016. Un referente
indiscutido, si de murgasy carnavales portefos se trata; quien fuera albergado por
el Centro Cultural Ricardo Rojas de la Universidad de Buenos Aires para crear en
1988 los Talleres de Murga desde donde compila, investiga, promueve y difunde la
historia de la fiesta de carnaval de nuestro pais como expresion de la cultura popular.

Esadeclaracién nos convoca, nos impulsa, abre puertas, nos dice por donde hay
que ir, 0 al menos por dénde empezar para retomar un camino truncado por la his-
toria, negado, ignorado por casi todos, salvo por los murguerosy por quienes llevan
sangre murguera, quienes mantuvieron la hoguera en las esquinas de los barrios.

En Tigre, a partir de 20089, volvié a ponerse en marcha la rueda después de mas
deveinte afios, pero ese tiempo congelado generd un espacio vacio entre generacio-
nes que escucharon las historias sin poder ponerse el traje, sin desfile, ni matanza,'
aescondidas, sin hacer mucho barullo... Asi se hizo dificil.

Pero un diavolvié el peronismo a gobernar el municipioy en seguida se juntaron
los muchachos para reclamar sulugar; exigian la certeza de la vuelta del Carnaval a
Tigre después de tanto tiempo al nuevo gobierno municipal.

ElEstado Municipal apoyoy se logré recuperar algo del tiempo perdido. Ahoraes
tiempo de observar hasta donde se pudo llegar y 1o que falta todavia. Diez anos des-
pués paramos el estandarte para pensar sobre lo hecho y lo que queda por hacer. A
pesar delintenso trabajo llevado adelante por casi una década, siento que quedamos
en el mismo lugar desde donde arrancé Romero, en 1988, buscando una identidad
parala murga portena.

Los diccionarios definen a un estilo como: “Modo, manera, forma de comporta-
miento. Uso, practica, costumbre, moda’ (DLE). Para definir un estilo es necesario
empezar por saber dénde estamos parados.

El panorama de las murgas de Tigre en estos anos presenté un abanico de pro-
puestas diferenciadas entre si, que lejos estan de conformar un estilo propio: cony
sin galera, cony sin levita, con y sin plumas, cony sin trompeta, con batucaday sin
batucada, conysin carroza, con bombo con platilloy con bombo sin platillo; hay para
todos los gustos, un poco de cada... pero faltan dos, tres, cinco o siete rasgos caracte-
risticos que les confieran a nuestras formaciones un modo, una manera, una forma
de comportamiento que les otorgue personalidad propia, como dice la definicién.

15 Matanza es el Gltimo movimiento del baile de la murga porteia que representa la liberacion del
negro esclavo a través de movimientos de todo el cuerpo.
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Sinembargo, hay algo que la mayoria de los margueros de estos lares aceptan como
rasgo propio: “el redoblante y los bombos sin platillo”, esos instrumentos siestan en
todas las murgas, sin discusion, y con esto ya tenemos por déonde arrancar.

Desentranar la permanente afirmacion de los actores del carnaval de Tigre, que
se definen como “No Portenos”, y la presencia masiva del redoblante y del bombo sin
platillo no alcanza para caracterizar un estilo que les otorgue una identidad propia
alas Murgas del Conurbano Norte.

Decidi llevar adelante una investigacion utilizando el método de la entrevistay
paraello recurri a destacados protagonistas de la movida: José Antonio Gauto, mas
conocido en el mundo murguero como Culebra, director de Los Descontrolados de
Rincon, representante de artistas, nexo con los corseros dela zonanortey el oeste del
conurbano, distribuidor de espuma a concesiény caddie' de profesion. Autodefinido
como un “busca™’. El segundo entrevistado fue otro histérico del mundo murguero
de Tigre: Coco Vazquez, fundador en 1956 de Los Galanes de Carupa, su director
general yjurado de los Corsos oficiales de Tigre en varias oportunidades. También
hablé con Ivi Denoni y tuve una charla increible con ella. No es directora de una
murga, no representa a ninguna, solo baila en ellas, es murguera de corazén y nos
cont6 lo que siente. El aporte de Andrés Bustos quizas sea el mas profundo técnica-
mente. También fue jurado en Tigre y su capacidad como musico y arreglador me
dio a conocer varios rasgos musicales propios de las murgas de estos lados. Arturo
Blas, un legendario percusionista que tiene su escuela en el Centro de Tigre, nos
trae sumirada de las comparsas de Gualeguaychiiy suinfluencia en las murgas de
la region. Por Gltimo, visité a Federico Nuciforo, heredero de la primera fabrica de
baterias dela argentina, quien le vende los bombos, zurdos, repiques y redoblantes
atodo el mundo. ;] Dénde estd esa fabrica?, se preguntaran: —En Rincén de Milberg,
el barrio murguero por excelencia de Tigre que, al decir de Ivi, “es como el barrio de
Boedo parala capital”.

A continuacién, transcribo textualmente las entrevistas realizadas, puesto que
los diferentes colores y matices que aportan los personajes requeridos brindan un
marco propicio para dar un paso mas enlalégica de este particular mundo murguero,
situado enla zona norte del conurbano bonaerense, que busca su identidad.

Alberto Antonio Gauto (Culebra)
Sindarme tiempo a encender el grabador, comenzo a contarme, con total soltura
y casisin respirar, que desde bebé sali6 con sumamaé en Los Galanes de Carupa. En

16 Caddie es quien lleva palos de un jugador de golf. Cuando ejerci como maestro en el Barrio San
Pablo noté que muchos alumnos de la escuela trabajaban desde chicos como caddies. Durante la charla,
Culebra afirma que enlos ainos 70 hubo 350 caddies en el campo de Golf del Hind Club de Don Torcuato.

17 Busca es quien hace de todo para sobrevivir.
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1982 organiz6 sumurga propia en el barrio San Pablo. En 1985 sac6*® Los Dragones
en el barrio Delfino.

Durante la Gltima dictadura, las murgas ensayaban al costado de la ruta 197,
no en los barrios; las de Tigre ensayaban en la calle Rocha. En 1985 el gobierno
municipal radical licité los corsos en Tigre, Pacheco, Benavidez y El Talar y se
los adjudicaron a la empresa Flecha. En Don Torcuato, el corso se hizo en la calle
Estrada. Anunciaron importantes artistas: Landricina, Valeria Lynch y, con la en-
trada, el sorteo de un auto. Los artistas nunca llegaron y el auto se lo gan6 un amigo
ytampoco selo dieron. “Estaba todo arreglado”, comenta Alberto. Enlos afios 90 se
cort6 la actividad murguera por la crisis econémica, no habia un mango para telas,
parches, micros...

Nosencontramos un mediodia en el bar de la estacion de servicio Shell de Rincon.
Comenzé ahablar de supasion antes de llegar a sentarnos, respir6 un pocoy me dejoé
meter un bocadillo para pedir un café y la charla comenzé a ser mas relajada.

Me cuenta que nacio6 en la Villa El Favorito, que estaba donde hoy se encuentra
el Hospital Materno Infantil. Me informa que esas Villas de Tigre en 1967y 1968
fuerontrasladadas por el gobierno militar de Ongania, una parte al barrio San Pablo
de El Talar, y otra parte formo el Barrio San Jorge de Don Torcuato, donde nacié
Riquelme, el crack de Boca Juniors.

La madre era de Santiago del Esteroy el papa de Corrientes. Su amplia familia
estaba integrada por sus padres y ocho hermanos de sangre, pero en total eran 22
con primos y criados. Cuando ya podian formar dos equipos de futbol vivian en el
barrio San Pablo de El Talar.

Fue caddie en la cancha de golf del Club Hind de Don Torcuato, desde los siete
u ocho anos, vendié diarios en 197 y Panamericana, lustré zapatos, fue heladero,
también fue Disc Jockeyy representante artistico de musicos conocidos de cumbia:
“Soyunbusca’, se autodefine. Afirma que la del Hind( fue la mejor etapa de suvida.

Dice que es hincha de River, pero que, sile das a elegir entre la canchayla murga,
elijelamurga: “Me pongo loco cuando escucho un buen ritmo, todos los de mi familia
participaban de la murga, pero el apasionado era yo’, asegura. Afirma que en los
carnavales de antes las murgas pasaban por los clubes dando unavuelta por la pista
de baile.

Cuando tuvo un incendio en su casay se quemo uno de sus hijos, por cinco afnos
dejé de sacar la murga. Pero, un dia, su exesposa le dijo: “Yo nunca te pedi nada,
pero quiero que armes la murga de nuevo”. Asi fue que en ocho dias crearon a Los
Descontrolados de Rincon.

18 Elsignificado delosverbos saliry sacaren el mundo murguero se refieren a formar parte de lamurga
(salir) o alograr conformarla ese ano (sacar).
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Confiesa detalles de su labor como representante; cuenta que los corsos de San
Martiny José C. Paz le piden que lleve murgas de otros distritos y que ademés tiene
un “curro”: entrega a consignacion (al fiado) la espuma a las murgas. La espuma
es la principal fuente de ingresos de las murgas en los corsos barriales, pero los
distribuidores sololavenden al contado. Cuandolas murgas no disponen de efectivo,
lollaman a Culebra.

Asegura orgulloso que él es quien elige las murgas que estan en condiciones
de salir afuera (participar de otros corsos fuera de Tigre), y continGia aportando
datosvaliosos: “Los Galanes de Carupd introdujeron el redoblante en lamurgaylos
bombos con parche de cuero, esto marca la diferencia de la murga bonaerense con
la murga portena’, sentencia. “Tigre siempre fue redoblante y bombo, Talento de
Barrio de San Pablo tiene 30 0 40 bombos con parches de cuero, es la Ginica”.

Mientras despuntabamos el segundo café, Culebra me decia: “El municipio de
Tigre arrancé con los subsidios en 2009, en esos afos fuimos los mejores, Tigre
fue el ejemplo para todos, hoy no, San Fernandoy San Isidro nos pasan el trapo. En
San Fernando el municipio armé directamente su comparsa’. Culebra piensa que
la pelea politica complicé las cosas en Tigre y luego se autodefine como el mejor
organizador de corsos de la provincia de Buenos Aires: “ahora ponen a cualquier gil
que no sabe nada”. Luego aclara que hoy no esta la persona que sepa manejarse con
todaslas murgas.

Durante la conversacién Culebra salta de tema en tema: “los colores del fatbol
generan problemas en las murgas. Los Dandys de Olivos tenian trompetas en los
afios 70, no tiene nada que ver la trompeta con la hinchada de Boca como algunos
dicen. O sos murguero o sos barrabrava’.

Tocabamos en los actos y nos daban la tela. Lo que no entiendo es que si son
peronistas por qué votaron a Macri. Antes haciamos de fiscales sin cobrar, solo
por defender los colores politicos. Hoy los votos se compran, los medios de co-
municacién también influyen, se comieron la campafa en contra de Cristina.
Hoy es distinto, hoy este gobierno no gana [marzo 2019]. Vos abris la heladera
ytedas cuenta.

Casi filosofando intenta dar su explicacion de la conducta senalada: “En 2001
exploté todo y nosotros venimos de esa generacion, pero la generacion actual se
crio con panales descartables y comiendo asado todos los domingos. Enlos 90 los
panales en el barrio eran de tela. Mas claro, echale agua.

Ya entrando en la cuestion de estilos, senalé que la Federacion de Murgas que
crearon en 2012 era de zona norte y oeste porque las murgas de zona sur son porte-
nas. Ademas, no existe intercambio con ellas porque no hay reciprocidad: “Yo paso
en tu corsoy vos pasas en el mio, aci en Tigre no nos permiten eso”.
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Finalmente, y con su estilo directo, define varias cuestiones:

Aqui se cambi6 la levita por la chaqueta. Un ejemplo a seguir son Los Bo-
hemios de Del Viso. Los mas viejos de zona norte son Los Fifi de Victoria y Los
Cometas de San Fernando.

Estamos en una etapa de transformacion, nosotros tenemos mejores
plumas que Rosa de la Comparsa Yeimara. Sandombé es batucada. Los Capri-
chosos de Km 26 no cambiaron el estilo. Los Elegantes de Rincén son la mejor
murga de los Gltimos afios. Hay que sacar el corso del Camino de los Remeros
porque no hay seguridad y la gente no tiene acceso y cuando termina no tienen
como volver al barrio. Preferimos volver a las avenidas Larralde, Benavidez y
Bancalari.

Coco Vazquez

Antes de prender el grabador, Coco arremete con un pensamiento que venia
masticando en el trayecto de su casa hasta el bar de la Petrobras de la 197 y
Panamericana, donde nos encontramos:

Al pagarles a todos igual es lo mismo sacar a la murga bien o mal, gastar o no
gastar. Sin jurado pasa eso, no sabes en qué puesto estas, todos iguales, no tiene
emocién. Siyo preparo la murga durante un aio, y el otro sale asi nomas con lo
que tieney el reconocimiento es el mismo, no sirve.

Asiarrancalacharla, con Coco ansioso por hablar de suvida, digo, de lamurga...
que para él son sinénimos: “En mi familia somos todos murgueros”. Sunombre es
Carlos Miguel Angel Vazquezy se reconoce como un referente de las murgas de zona
norte, porque en 1956 fue uno de los fundadores de Los Galanes de Carupa junto al
Sapo Garcia. Cuenta que con ladictadura de 1976 dejaron de salir porque Ubieto, el
entonces intendente de Tigre, no queria corsos.

A partirde 2009, cuando retornaron los corsos a Tigre mediante nuestra gestion,
Andrés Soler (El Patén) le vino a hablar para sacar de nuevo a Los Galanes; lo con-
sult6 con el Sapoyle dieron el apoyo: “Para nosotros es un orgullo que Los Galanes
sigan existiendo”.

Repasando un poco la historia, recuerda que con lavuelta dela democracialos ra-
dicales organizaron los corsos a través de una empresa privada que se llamé Flecha
Producciones. Asegura que Los Galanes de Carupay Los Bambis de Tigre son los
fundadores, todas las otras murgas se desprenden de alli.

De pronto se le iluminan los ojos y pasa a detallar lo que él considera el factor
que garantizaba el éxito de sus murgas: los travestis. Y lo cuenta de esta manera:
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Los Maricas estaban en Los Cometas de San Fernando, ese afio les sacamos
aLos Cometas los maricas para que pasen a Tigre, jfue espectacular! LaLeoy La
Erica, los travestis, eran la base de la murga. Los dias de semana La Leo se ves-
tia como hombre, la murga les daba la oportunidad de mostrarse como mujeres.

Deboreconocer que en un primer momento me choc6 que utilizara el término ma-
rica en estos tiempos de deconstruccién, donde el colectivo LGBTIQ+ lleva adelante
una lucha contraladiscriminaciény el reconocimiento de derechos, pero enseguida
medicuentade que no usaba el término despectivamente, al contrario, hablaba con
afectoy sin eufemismos.

La gente dudaba si eran mujeres o travestis, se les tiraban encima. Algunos
trabajaban en los teatros de revista® y otros laburaban en Villa Carifio. Los con-
tratos que yo firmaba eran los mejores porque tenia a los travestis, no eran de
Tigre, eran de capital y salian en distintas murgas, no cobraban, querian salir en
Los Galanes. Eran como vedetes del Maipo.

Los Galanes tenian un director general, un director de bateria y un director
de murga. El director general hacia los contratos y supervisaba todo y el director
de murga ordenaba las filas. Adelante iban los nifios chiquitos, después los mas
grandes y después el cuerpo de baile al lado de la bateria. El cuerpo de baile estaba
integrado por dos varonesy una mujer para no dejarla sola. Cuando los bailarines se
cansaban, el Director general los reemplazaba. En sudescripcién menciona a Lucia
Garcia, una gran bailarina. Dice que cuando se juntaban Omar Garcia (Canario), el
Beto Garcia, Lobito Lavigna y el Sapo Garcia la gente se volvia loca y comentaban:
iHoy tocan los maestros! “Nunca mas he visto una bateria que toque como ellos”,
afirma Coco emocionado. El maestro completa el armado de la murga con el “plato
fuerte”: Los travestis, sefiala con total detalle, van intercalados en el medio de la
formaciény “La Vedete” considerada la figura principal, va dentro de la bateria. Sin
interrupciones, Coco continu6 con su relato detallado:

Teniamos una modista especial que disefiaba levitas, fracs y blusas como
las de los negros del candombe. Sacamos la galera porque era incomoda para
viajar. Todos los anos cambidbamos el color de la ropa. Nos financidbamos con
campeonatos de ftbol, bailes, rifas, asaltos. Nadie nos ayudaba, solo nos ma-
nejabamos con los ingresos de los contratos que firmabamos. Todos los corsos

19 Larevistaesungénero teatral tipicamente porteno derivado del cabaré francés que combina musica,
baile, humor y breves escenas teatrales, donde las vedetes tienen un papel protagénico. El Maipo es el
teatro argentino de revista por excelencia.
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eran privados. Los cuatro o cinco directores poniamos plata de nuestro bolsi-
llo. El papa de Martinez de Los Fantoches cobr6 el salario familiar retroactivo y
puso la guita para la murga. La murga es un sentimiento.

Consultado sobre lo que mésle atrae de las murgas, no dudé en responder igual
que todos a quienes les hice la misma pregunta: “la bateria, el bombo y el redoblante
hasta hoy me conmueven”. Enseguida me devuelve la pregunta: “;Qué sentis vos
cuando escuchas la marcha peronista? Se te paran los pelos de punta, ;no? Bueno,
la murga es peronista porque es pueblo”.

Sin pausa contintia aportando datos, Los Galanes tuvieron los colores de River,
pero también los de Boca. Los instrumentos principales eran el bomboy el redoblan-
te. Trompeta solo tenian Los Dandys de Victoriay, después, Los Cometas.

En otro tramo de la charla, Coco define la percusiéon de las murgas de Ia zona:

Las murgas de Tigre son distintas porque los redoblantes nacieron en Tigre.
La gente de Tigre rompid el molde. El origen puede ser que viniera de Guale-
guych, Entre Rios y Corrientes, de alli trajeron el redoblante. Los Galanes
impusimos el redoblante, Los Dandys de Victoria y Los Fifi lo usaron mas tarde
cuando salieron conmigo.

Aqui Coco comienza a definir la cuestiéon brindando afirmaciones que definen
caracteristicas propias de estas formaciones: el bombo con platillo no va con el redo-
blante. Enla murga portefia el baile acompana al ritmo del bombo con platillo, pero
elbombo sin platillo con el redoblante hace otro ritmo. “Costé meter el redoblante”, lo
que termind con el estilo portefio. Justamente por eso costo, lo que estaba ocurriendo
era el cambio de paradigma en la estructura musical de la murga, nada masy nada
menos.

Hoy el corte del redoblante se perdi6, hay zurdos y repiques que antes no
existian. Se acab6 también la patada en el baile [confiesa Coco que le encantaba
hacer patadas, pero no lo hacia con sumurga]. En una época tuvimos canciones,
pero se perdi6; en la murga portea el canto tenia contenido politico, en las nues-
tras eran alegorias de la murga nada mas.

“Ubieto no queria corsos en Tigre, pero dejaba ensayar alas murgas”. Coco cuenta
que durante esos afnos iban a los bailes en los Clubes de la Capital, California de
Villa Devoto, Saavedra, el Pinocho de Villa del Parque, All Boys. Dice que, por ser de
provincia, tenian inconvenientes para salir de la Capital, porque la cana los paraba
en la General Paz y los llevaba con los micros a la comisaria. Unavez alli les hacian
“tocar el pianito”, los fichaban.
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Afirma que los trataban bien, pero a los travestis los hacian desnudar, los metian
enel calabozoyaellos los dejaban en el patio. Enlos 80 habia un poco devinoenlos
micros, pero no droga. Hace 25 anos entr6 la droga y la cosa cambi6. Antes habia
disciplina, no dirigia el alcohol o la droga.

Volviendo alaactualidad, Coco opina que la ordenanza de Murgasy Comparsas
sirve como base de un proyecto serio. Piensa que hoy hay tantas murgas en Tigre
porque la municipalidad “les entrega un monto de subsidio que no se da en ningtin
lado”. Ahora dan subsidios todos los municipios.

Finaliza refrendando la meritocracia: “Si en Tigre mi murga saca el primer pre-
mio, al ano siguiente tiene que ser la mejor paga’, retomando la conversacion del
comienzo de la charla.

Ivana Denoni
Ivana empez6 en lamurga de grande. Cuando lallamé Culebra para ver un ensa-
yo, tenia 26 anos, antes bailaba el carnaval de Gualeguaychit mirandolo por la tele.

A mimevuelve locala musica, escucho un repique y me pongo a bailar, sueno
con ser pasista. Desde que fui al primer ensayo me agarré la adicciéon por la
murga, es mi mundo, mi cable a tierra y para mi es muy sana la murga, me hace
muy feliz.

Miviejay mis hermanas son todas costureras, en cinco dias armamos las ropas
delaschicas. Siempre quisimos hacer la fantasia. Fantasia selellamaaincluirenla
murga un grupo tematico, por ejemplo, unos cuantos vestidos de payaso, o el indio
0 Michael Jackson; en los corsos de Colén no hay murgas, son todos disfrazados.

Enseguida comenzé a explicarme que la pasista debe ir adelante del repique, el
redoblantista es el director de la bateria, y que la verdadera pelea se da entre el repi-
que, el redoblante y el bombo. Pero a continuacién aclara: “A mi me gusta el bombo
con platillo, alas murgas de aca les falta eso, lastima que no tengo tiempo para ver
en Capital el bombo con platillo porque laburo todo el dia”.

Despotrica contralos murgueros de Rincon por desorganizadosy me aclaraque
Rincon esla capital de lamurga de Tigre, como Boedo lo es de la Capital. Piensa que
la gente que va a los corsos son murgueros reprimidos, que siempre quisieron ser
murgueros, pero o no se animaron o no pudieron.

Medice indignada que es un desastre actualmente, porque hay mucho “quilom-
bo” entre los murgueros:

Los de Fulano se fueron con Mengano y los de Zutano también (no doy nom-
bres porque no quiero ser buchona). Se pelean entre ellos, no estan organizados,
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no me gusté el manejo. Si laburas en una empresa, te manguean a ver si les con-
seguis boletas para justificar el subsidio de la municipalidad. También hay
problemas con las chicas, otros quilombos se arman con las peleas entre las chi-
cas por un pibe. Para estas murgas siempre hay dos micros, uno es familiar y en el
otro vale todo. Juntan guita en los corsos barriales y después no se ve en la murga.

Admira a la murga Los Elegantes de Rincén porque es un “murgén” con toda
gente que labura, son ordenados, ensayan un dia por semana en horario normal,
son una murga seria. Al pobre que no tiene nada le quedan las otras murgas: “pero
atenete alas consecuencias, vosvas al corsoy pasan los elegantes y decis: Yo quiero
salir en esa murga!, ahiestala fiesta”.

Retomaeltemadel ordenylafalta de organizacion, con gesto adusto, se percibe
en su cara su fastidio: “Yo soy una laburante, tengo una rutina diaria, tengo mi fa-
milia ordenaday sitengo una murga también debe ser ordenada. Si tuvida no esta
ordenada, tu murga tampoco, ahi esta la clave”.

Consultada por los reiterados reclamos de los vecinos de los barrios privados que
rodean las barriadas de Rincén, Ivana sentencia:

Los de los barrios privados pasan con la camioneta cuatro por cuatro a full y
entran a sumundo, a nosotros nos ralearon, eso te da bronca. Ellos tienen los ca-
niches toys y nosotros los perros de la calle que estan cagados de hambre.

A continuacion, sostiene que se le deberia dar un polideportivo a cada murga para
ensayar, como en San Fernando, que ensayan en los clubes de barrio. “A esa gente
que se queja no le gustala murga”, se referia ala de los caniches.

Hacia el final de la entrevista, Ivana cuenta lo que mas le gusta de la murga: “Yo
no le puedo ensenar a bailar a nadie, vos bailas lo que sentis. Los bailes murgueros
representan el pasado africano, hablan con los muertos, cuando levantan las manos
al cielo se comunican con ellos”.

Andrés Bustos

Me reuni con él en la plaza del Barrio Ricardo Rojas de Tigre por la tarde, justo
después de una de sus clases. Musico, percusionista y arreglador. Capacitador del
Programa Nacional de Orquestas Juveniles de musica Popular Latinoamericana
Andrés Chazarreta. Director de las Orquestas de los barrios Ricardo Rojas y Baires
de Don Torcuato, del municipio de Tigre.

Descubrié su vocaciéon en un taller de teatro popular en San Fernando y le
llamé la atencién que la convocatoria se hacia con tambores; a partir de alli se hizo
percusionista.
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A inicios de los anos 90 y en un contexto de vacio ideoldgico, participé de un
encuentro de teatro popular en la provincia de Santa Fe que, sostiene, constituyo
“unaexperiencia contracultural muy poderosa para nuestra generacion”. Al respecto,
define Andrés claramente:

En San Fernando de la mano de Juan Merello? habia una gran movida cul-
tural en ese momento, muchas de las murgas que hoy existen surgieron de alli
por fuera del carnaval. También se da en CABA y en el mundo un auge de la
percusién, en Cuba aparece Buena Vista Social Club, hay una revalorizacién
del aspecto ritmico de la musica. Sin duda lo ritmico remite a una mirada mas
dionisiaca, una mirada mas terrenal, mas vulgar, dirian desde el pensamien-
to tradicional. Julio Bocca baila barbaro, pero un morocho de nuestros barrios
también lo hace, pero no baila lo mismo, baila otra cosa. Las danzas del carnaval
estanvinculadas con el ritual de la vida misma de los sectores populares.

Andrés sigue el relato sin necesidad de que yo lo interrumpa:

El carnaval tiene que ver con los dias previos a la cuaresma, son los dias de
la fiesta de la carne donde tienen lugar todos los placeres mundanos, la sensua-
lidad, desfilar por la calle, el ritmo y el trance del ritmo. Hay momentos en que
los murgueros entran en trance; desde afuera (por ejemplo, los vecinos de los ba-
rrios cerrados) dicen como puede ser que estén cuatro horas tocando lo mismo,
pero el murguero lo vive distinto, cuando uno lo hace transita otro estado. [El
también se suma a ese estado porque asilo siente].

La murga en la zona norte tiene una logica distinta a la murga portefia, en
principio existe un desarrollo incipiente vinculado, creo yo, a la cuestion social y
alas prohibiciones que interrumpieron muchas veces el desarrollo y su evolucion.

Con respecto al ritmo, en Tigre hay algo del “pie ternario”, que es una subdivi-
sién del ritmo. Los compases son de cuatro cuartos, como en la murga portenay
la de Montevideo, pero la subdivision tiende a ser mas ternaria.

El pie ternario es la forma de subdivisién que tiene el complejo ritmico. Para
determinar un ritmo vos tenés la cantidad de pulsos que entran en un compés,

20 Juan Merello, actor, director y maestro de actores quien, junto a Ada Parra, cred el proyecto de tea-
tro nacional y popular en el pueblo de San Fernando que formd a actores y actrices de toda la zona norte
del conurbano bonaerense. E1 4 de diciembre de 1979, en plena dictadura militar, dos grandes maestros,
sembraron la semilla de lo que seria ese gran movimiento cultural, que es hoy el teatro sanfernandino, nos
cuenta Jorge Cordoba, quien formara parte del primer grupo de alumnosy posteriormente fuera Director
de Cultura del municipio. En esos tiempos dificiles crearon el grupo teatral Teatro de la Luz, como espacio
deresistencia cultural que expresaria las costumbres, las vivencias, laidentidad, las dolencias, los valores
ylos suenos dela cultura sanfernandina. De alli se desprendieron, en aquellos tiempos, una gran cantidad
de grupos: Los Sieteatristas, la Cooperativa Teatral Nehuenche y el teatro Martin Fierro, entre otros.
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siendo un ciclo que se repetira siempre igual y, a su vez, cada uno de esos pul-
sos tiene una tendencia a ser subdividido; en el caso de las murgas de Tigre se
suele escuchar de manera ternaria esa subdivision, no el compas, si la subdivi-
si6n de cada pulso. Esto es totalmente distinto a las murgas portefias, ademas
aqui tenés la presencia inevitable de los redoblantes, que son los que hacen la
subdivision.

Al respecto relaciona esos ritmos con redoblantes que le hacen acordar a las
Muneiras Gallegas?®'y a “Sicuriadas” del norte argentino. También destaca la pre-
sencia de una figura que se llama “Seisillos"??, que tiene relacién con el carnaval del
litoral; puede haber también algo del “Chotis yla Polca”. Mucha gente del litoral bajé
hasta el norte del conurbano. Define a las expresiones de la cultura popular como

muy dindmicas, siempre reinventandose sobre una matriz de larga data.

Con respecto a las murgas de Tigre, sefiala que los instrumentos que utilizan
principalmente son el bombo sin platilloy el redoblante, y que ahora aparece el repi-
que. Destaca al bombo tocado con manguera, relacionandolo con la morfologia de

los tambores iniciales:

Estos bombos no se ven mas porque son menos practicos y el parche de
cuero permite que oscile la afinaciéon bruscamente con la humedad y la tempera-
tura. Los bombos son todas versiones de los tambores europeos resignificados
por la cultura popular.

El tambor esté presente en todos lados, fue el instrumento del ejército espa-
ol colonizador, presente fuertemente en las Fuerzas Armadas Argentinas en
épocas de servicio militar. El bombo legiiero del folclore es otra version del tam-
bor, pero hecho con un tronco de ceibo y parche con cuero de cabra u oveja. Las
coplas que provienen del Siglo de Oro espanol se tocan con quenas, que son cien
por ciento americanasy el ritmo de las cajas es africano; este tipo de fusién se da
en muchos géneros musicales.

El que usan ahora es el mismo tambor que se va transformando, los par-
ches de plastico son mas baratos y facilitan la afinacién. La fabrica Nucifor, que
esté aqui en Rincon de Milberg, fue la primera en construir una bateria en la
Argentina.

21

Muneira quiere decir molino; es una danza tradicional que se tocaba y bailaba en Galicia alrededor
de los molinos mientras transcurria la molienda de trigo. De ritmo rapidoy binario 6/8 y los instrumentos

principales son el pandeiroyla gaita gallega.

22 Seisillos: es un grupo de seis notas, pero que equivalen en duracién a cuatro notas de las mismas

figuras.
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Andrés esta seguro de que la fabrica Nucifor tiene mucho que ver con la resigni-
ficacion del instrumento.

Enlas murgas de Tigre yo creo que hay algo de esto que debemos investigar.

Otra introduccién que debemos a Nucifor a mi entender es la del “zurdo”.
Esteviene de Brasil, alli se llama Sordo, pero es diferente, el sordo tiene dos par-
ches y es como un bombo profundo. En Rio de Janeiro se toca con una correa
cruzada del lado izquierdo y en Bahia a la cintura y con dos baquetas. Nuestro
“zurdo” es un cilindro de madera con un solo parche parecido al ton ton de la ba-
teria, pero alargado. Aca el bombo es méas chato, se agarra con una manoy se le
pega con la otra, también se hacen malabares revoleandolo.

La murga de Tigre no tiene un formato definido aiin. En Montevideo o CABA
existe un marco regulatorio al que deben ajustarse. En CABA desde la vuelta a
la democracia y de la mano de Coco Romero se reglament6 con categorias. En
Montevideo hay cinco categorias y son muy distintas, en todas se canta, no se
bailay se tocan tambores. Hubo que llegar a acuerdos.

Con el folclore argentino también pasé y llegd un momento donde existia la
necesidad de delimitar qué es folclore y qué no. Luego de muchas controversias
se lleg6 a convenir que la chacarera tiene determinados compases y se baila de
tal maneray eso fue beneficioso porque le dio una identidad.

La ordenanza de Tigre fue un paso adelante. Hoy en Tigre tenemos murgas
alineadas con el carnaval portefo, otras se resisten rechazando la murga porte-
nay afirmando la diferencia de la murga que llaman bonaerense. Otras estan
influidas con el carnaval de Brasil y el de Gualeguaycht, hay una fuerte puja
entre estos estilos como parte de una bisqueda de identidad propia.

El crecimiento de las murgas de Tigre es imparable, arrancamos 12 en 2009
y hoy somos 60 y no creo que ese crecimiento exponencial solo esté relacionado
con el subsidio municipal.

En Tigre hubo dos grandes interrupciones que le pusieron un cepo al de-
sarrollo y evolucién del estilo murguero: la dictadura militar y los 20 afos de
gobierno de Ubieto en democracia.

Hay algo que perdura en el tiempo, sigue vigente en el cuerpo de las personas
algo que esta en el ADN de la cultura popular. Yo rescato la autoestima, después
de més de 20 afios de prohibiciones de los carnavales en Tigre en democracia.
La danza, el ritmo siguen vigentes, no desaparecen porque pertenecen al ADN
cultural, algo que viene de los ancestros y que luchan por conservar. Lo que
observamos en todo este tiempo es la necesidad de estas personas, los mur-
gueros, de sacar la murga como sea, quizas este afio no salen, pero el préximo
arman la murga otra vez; ahi hay un valor vinculado a la autoestima social que
esimpresionante.
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Alfinal de esta enriquecedora charla, Andrés ofrece una sintesis:

Las murgas del conurbano tienen caracteristicas propias: el pie ternario,
60 % de redoblantes en la bateria y eso no pasa en otros lados, la pulsacion tres
negras y un silencio es muy de aca y esta subdividida internamente por seisi-
llos. El baile también es diferente, aqui tienen el personaje “El Eléctrico’, que
tiembla para bailar con ese ritmo particular de los redoblantes que antes des-
cribi, no lo he visto en otros lados. Con respecto a las trompetas es una nueva
incorporacién, no es un instrumento tradicional, yo creo que se debe a que es un
instrumento que suena fuerte, con tantos decibeles de los redoblantes, solo la
trompeta se puede destacar.

Arturo Blas Bisogni

No podia dejar de entrevistar a Arturo Blas para este intento de descifrar el
mundo percusivo de los sectores populares de Tigre, puesto que Arturo es un muisi-
co, maestro percusionistay creador de Deltambor, su escuela de percusion en Tigre.
Ademas, Arturo fue jurado de los Carnavales del Rio.

Para comenzar le pregunté por su acercamiento a los tambores y en respuesta
cont6 que a su padre le gustaba mucho el jazz y en base a esa misica comenzé a
acompaiarlo, tocando sobre una guitarra de su hermana, pero del otro lado de las
cuerdas, como si fuera un tambor: “Miviejo me queria matar”, dice Arturoy agrega:
“A los catorce anos me compré mi primera bateria”, estudié con Mex Urtizberea, con
Lito Vitale en Mia; con Quique Sanzol estudi6 congas. En ese momento él tenia un
grupo con Eduardo Avena y hacia percusién con sartenes y tanques de nafta en el
CECI que dirigia el padre de Lito Vitale.

Arturo vivié en Beccar hasta que después de un viaje a Miami, en el afio 1996,
recalé en Tigre, en La Casa Azul, que en ese entonces pertenecia a la Biblioteca
Popular Sarmiento de Tigre, donde empez6 a dar clases. En 2006 cre6 Deltambor
y asegura no ser murguero de origen, pero si percusionista, y desde ese lugar no se
puedeignorar el batir de los parches de las murgas. Al respecto sefiala que le parece
que en CABA las murgas estan mejor organizadas, que observa falta de compromiso
en las murgas de algunos barrios de aqui, pero en general desde hace diez afios en
Tigre hay una movida muy importante originada en el apoyo del municipio. “Hay
chantas que para cobrar el subsidio arman algo asinomasy salen”, dice Arturo desde
su experiencia como jurado de los carnavales de Tigre; pero también reconoce que
la mayoria de las murgas mejoraron muchisimo.

Con respecto al estilo sefiala que la presencia en primer plano del redoblante
marca la diferencia percusiva con la murga porteia. Coincide en que Nucifor tiene
mucho que ver con esto. Senala a la murga Los Elegantes de Rincon como la mas
destacada, pero todavia sin un estilo definido, siente que estan buscando una
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identidad por eso no tienen problema en incorporar de todo, desde la vestimenta
parecida a la murga portefia, pero con incorporacion de pasistas con plumas como
en Gualeguaycht, redoblantes, repiques, bombos, zurdos y hasta bombos con pla-
tillo, mas una orquesta de vientos importante: “En capital es mas puro, aqui se esta
probando”, dice Arturo.

Aestaalturadelacharla tuve la suerte de que se sumara unainvitada que ocasio-
nalmente estaba ese diaenla casa de Arturo, se trata, nada méas y nada menos, que
de Emilse Parga, encargada dela puesta en escenay pasistade Mari Mari, unadelas
principales comparsas de Gualeguaycht, quien enseguida interviene contandonos
sobre su Carnaval Entrerriano: “Los instrumentos de viento vienen de Brasil, donde
cada comparsa tiene su relato, una tematica propia. El director musical de Mari Mari
ama Rio de Janeiro y por eso le dio una impronta carioca tremenda a la comparsa’,
comenta Emilse.

Encambio, asegura que en el carnaval de Corrientes en general las comparsas tie-
nen otra estructura, con un himno basado en melodias populares del momento, con
otra letray muchos mas percusionistas que en las de Gualeguaycht. Aprovechamos
a Emilse para que nos cuente que el de Gualeguaych es un carnaval privado. Hay
una comisiéon del carnaval integrada por cinco clubes que son los que financian
la movida: “Es dificil que exista un sexto club que disponga del dinero suficiente
paraingresarala Comision”. Al finalizar surica intervencién, Emilse nos regala un
hecho de la historia del carnaval de Gualeguaycht que adquiere plena vigencia en
nuestros dias:

Existi6 una agrupacion llamada “La barra divertida” que estuvo integrada
por todos los homosexuales del pueblo, quienes solo podian ser mujeres a la
vista de todos por esa noche. Hoy estan reconocidos en el Museo del Carnaval,
tenian la estética de las Drag Queen, fueron pioneros.

Arturo retoma la cuestién percusiva de nuestras murgas: “El rulo es tremendo,
hacen eso y no hay caso, son cuarenta redoblantes haciendo un rulo”, y con este
comentario quiere expresar el sonido prevalente de la mayoria de las murgas del
conurbano que, a su criterio, les quita riqueza musical. “Cuando vos le ponés a la
gente varios instrumentos para que elijan, lo primero que tocan es el tambor, novan
aelegir el violin”, agrega tratando de buscar una explicaciéon simple que viene de su
experiencia profesional, puesto que con Deltambor interviene en convenciones y
congresos de profesionales no musicos, con la propuesta de que cada uno toque un
instrumento de percusion, aunque en suvida hayan sofiado con ser intérpretes. El
resultado es que al instante y sin ensayo se forma una banda de 200 0 300 integran-
tes que le pone el moiio al cierre del evento.
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Federico Nuciforo

Lafabrica Nucifor se encuentra alojada enla propia casa de la familia Nuciforo,
en el barrio de Rincén de Milberg. Cuando logré encontrar la direccion, golpeé las
manos y un sefior me abri6 la reja que estaba con candado invitandome a pasar,
surcamos un pasillo con galeria bien pegados a la pared, ya que un perro bastante
enojado, y por suerte para mi atado, no paraba de ladrar. Superado el escollo, co-
menzamos a atravesar los espacios intrincados que conforman la fabrica, puesto
que se despliega en cada rincén de la casa de familia. Para recorrerla subimosy
bajamos escaleras, entrepisos, cruzamos patios, pequenos tinglados, abrimos
puertas grandes, cerramos puertas chicas, unverdadero laberinto para el visitante.
El escritorio de Federico se encuentra en un entrepiso cubierto de estanterias,
esta lleno de papeles y me llama la atencién que no tenga silla. Cuando observo
suropa de trabajo no quedan dudas: en esta empresa no hay CEOS, es toda gente
quelabura.

Federico cuentaque en el ano 1929 su padre cre6 la fabrica en Parque Centenario,
ciudad de Buenos Aires. El comenz6 a trabajar alli en 1962, cando se trasladaron
a Tigre. Nucifor fue la primera fabrica argentina de instrumentos musicales de
percusion. Fabricaban baterias, pero hoy es el producto que menos venden, ya que
no se puede competir con el importado. En la década del 60 hubo otras fabricas
nacionales, como OMEL Yy CAF, hoy solo Nucifor queda en pie.

Federico naci6 en Parque Centenarioy cuando tenia siete anos la familia se mudé
alas Islas de Tigre en Rio Lujan, entre el Rio Caraguatay el Carapachay. Alli vivio
hastalos18 afios, mientras la fabrica permanecia en Capital: “Miviejo viajaba todos
los dias desde las islas. Yo le rajo a la capital porque me vuelve loco”.

Federico cuenta que es en los aflos 60, cuando aparecen las murgas, las prime-
ras fueron Los Bambys de Tigre, Los Bacanes de San Fernando y Los Galanes de
Carupa. Quienes introdujeron las trompetas fueron los Dandis de Victoria entre
los anos 1965 y 1970. Los Galanes de Carupa fueron los primeros en incorporar el
redoblante, asegura, y confirma las versiones de los anteriores entrevistados.

Primero haciamos los redoblantes para las baterias, pero después comen-
zamos a hacerlos mas chatos y econémicos para las murgas. Los bombos con
platillo se usan en Capital, aca no. Los bombos con parches de cuero los usaban
las bandas militares y loa tocaban con mazas; las murgas les mangueaban las
mangueras gastadas a las estaciones de servicio para tocar el bombo.

Las tres marcas mas importantes de baterias nacionales fueron Strike Drum,

CAFy Colombo. La Strike Drum era la de lujo que hacia Nucifor, “ahora solo hacemos
las baratas porque no conviene hacer las buenas”.
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Los zurdos vienen de Brasil, pero para pijotear le sacamos un parche. Noso-
tros le vendemos a todo el pais. Las hinchadas de fitbol también nos compran
los bombos: River, Boca, Gremio de Brasil, Colo Colo de Chile. Hace poco los de
Gremio vinieron con una camioneta RAM y un trailer largo y se llevaron 16 zur-
dos de 24 pulgadas, 16 de 20 pulgadas y un bombo de 40 pulgadas. En Brasil los
bombos mas grandes que hacen son de 22 pulgadas y no hacen redoblantes bara-
tos como nosotros. De Boliviay de Uruguay también vienen a comprar bombos.

Cuenta que el afo 1983, con el regreso de la democracia, fue récord de ventas:
1600 bombos y 600 redoblantes; la mitad la vendi6 la casa de instrumentos musi-
cales Daiam que esta en el centro: “Lo compraban peronistas, radicales, sindicatos;
losdelagp eranazulesylos delosradicales, morados”.

Los bombos que llevan las hinchadas salen de aqui pintados con sus colores,
los grandes de 40 pulgadas son de las barras bravas, lo tienen que cargar entre dos
personas.

Mi viejo, mi viejay mis cinco hermanos son musicos y yo no, mis manos son un
garrote. Miviejo vino de Sicilia y mi vieja de Milano. La familia de Italia eran todos
misicos, miviejo tocaba todos los instrumentos. Ahora, los 16 primos, hijos de los
cinco hermanos, no tocan nada, pero los nietos son todos msicos. Mis abuelos
también eran masicos. Mi hijo actualmente tiene una casa de musica.

Miviejo se levantaba en laisla alas 8 de lamafianay empezaba con una hora
de violin, una hora de clarinete y asi con cada instrumento. Tocaba la gaita en
una romeria espafiola en Buenos Aires, pero no podia hablar porque la cagaba,
debia ser espanol y hablar en gallego; me acuerdo que en casa practicaba: “Io
sono del Mino". Mi mama era bailarina cléasica, se llamaba Angelina del Bonoy
mi papa Enrique Nuciforo. Una vez mi viejo se cay6 del balcon sin baranda y ya
era grande, no le quiso hacer la baranda a la escalera ni al balcon porque decia
que el dia que no pueda subir no sube més. Lo llevamos al hospital de Tigre y no
tenia ni una sola fractura. A los 90 afnos muri6 de un ataque al corazén.

A la marca Nucifor le sacamos la “0” del apellido. Mi Tio hacia las bordonas,
cien por dia, labur6 hasta los 97 afos.

El auge de la fabrica fue en los afos 60, en ese entonces hacia furor la misica

Beat. Nucifor publicaba avisos en la revista Pelo, una de las primeras publicaciones
del rock nacional.
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La nuestra fue siempre una empresa familiar, mi nieto esta en torneria y mi
hija, en administracion. El maximo de personal fue de 16 personas, hoy somos
6. En 55 anos solo tuve que parar la fabrica una semana por el Rodrigazo?®.

Superamos todas las crisis. El secreto es que hacemos el 90 % nosotros. Los
fierrosy los cascos de madera; los cascos son de guatambd, la madera de la isla
no sirve, no busques mas que guatamb. No hay con que darle, el fresno se esca-
ma mucho.

Las matrices son todas nuestras. El cromado y la inyectora sale afuera; fun-
cionamos como la Ford.

Acé no se puede programar de un ano para el otro, una vez vinieron de una
revista inglesa a hacerme una nota y me preguntaron: “;Qué produccién prevén
para el afio proximo?” Le respondi: “; Me esta cargando?, acd no se puede progra-
mar”. Eltipo no lo podia creer.

Alfinal, ydespués dellevarme a conocer todala fabricay a todos sus empleados,
Federico se confiesa: “Nunca fuiaItalia, pero conozco todala Argentina, hace quince
afios que no voy de vacaciones, salgo por cuatro dias nada mas y después quiero
volver a laburar porque no me aguanto”.

Estilo propio

Esta vez escribo el titulo en castellano para retomar el propésito de este tra-
bajo. La seleccion de citas, de fragmentos de entrevistas, responde al objetivo de
indagar cuales serian las caracteristicas esenciales de las murgas del conurbano o,
mejor dicho, de lamayoria de las murgas del conurbano nortey oeste, que abarca los
distritos de Tigre, Vicente Lopez, San Isidro, San Fernando, Escobar, San Martin,
Malvinas Argentinas, San Miguel y José C. Paz. Esas notas caracteristicas pueden
resultar un aporte para sentar las bases de un “Estilo Propio”.

Los instrumentos de percusion sin dudas ocupan un lugar central en cualquier
formacion murguera, pero en el caso de las murgas del conurbano podemos subra-
yar aspectos muy singulares.

23 Celestino Rodrigo fue ministro de economia del gobierno de Maria Estela Martinez de Per6n en
1975. A pocos dias de asumir, dispuso una serie de medias econémicas basadas en un brutal ajuste que
desencadend una crisis terminal en el gobierno, convirtiéndose en la antesala del golpe militar de marzo
de1976. Ese lamentable episodio de nuestra historia es conocido como El Rodrigazo.
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1) Bombo sin platillo y redoblante

Numerosas formaciones cuentan con ellos; en este caso la diferencia esta en la
constitucion de las baterias con muchos bombosy, también, con muchos redoblan-
tes; Andrés habla de 60 % de redoblantes en cada formacién.

Todos los entrevistados aseguraron orgullosos que Los Galanes de Carupa fue-
ron quienes introdujeron el redoblante en la murga, y lo hicieron valer otorgandole
un gran protagonismo. Nuciforo también lo confirma y, ademas, disefia un redo-
blante méas econémico para ponerlo al alcance de todos. La introduccion estelar
del redoblante produjo la eliminacién de los bombos con platillo. Al respecto Coco
Vazquez sostiene: “El bombo con platillo no va con el redoblante”, por ende, es po-
sible afirmar que la presencia central del redoblante terminé con el estilo portefio.

Una mencion especial es para el bombo con parches de cuero y tocado con man-
guera, que pocas o casi ninguna murga hoy lo tiene, aunque Culebra afirma que
la murga Talento de Barrio, del barrio San Pablo de El Talar, es la Ginica que hoy
cuentacon 30 040 bombos con parches de cuero. Cualquier viejo murguero de Tigre,
con la melancolia propia de esos recuerdos imborrables que nunca perecen, dice
haber visto, escuchado o tocado estos bombos. Andrés Bustos también confirma
esanostalgia:

“Esos bombos con tensor de soga, parche de cueroyla manguerale dan un sonido
especial. Los viejos murgueros aforan esos bombos”. Andrés agrega que los bombos
de las murgas de Tigre “[...] son mas chatos, se agarran con una manoy se le pega
con la otra y también se hacen malabares revoleandolos”; es el tamano lo que los
hace mas maleables, y también esta la mano de Nucifor seguramente.

2] Ritmo

“El bombo con el redoblante es otro ritmo”, dice Coco Vazquez, aunque también
afirma que el ritmo del redoblante cambio, refiriéndose a aquellalegendaria bateria
de los Garcia y el Lobito Lavigna que tocaban como maestros. Hoy hay zurdos y
repiques que antes no existian. Desde un punto de vista mas técnico, Andrés Bustos
afirma que hay en estas murgas una particularidad en la subdivision del ritmo que
denomina pie ternario y aclara que los compases son de cuatro cuartos como en
la murga portefia y la de Montevideo, pero la subdivision suele ser mas ternaria.
También destaca la presencia de seisillos en el ritmo.

3] Baile

“A mi me vuelve loca la musica, escucho un repique y me pongo a bailar”, dice
Ivana Denoni, y sobre larelacion entre danzay percusion Coco Vazquez sostiene que
“el baile acompana el ritmo del bombo, se acabé la patada porque no va con el ritmo”.
Por su parte, Andrés Bustos afirma que las danzas del carnaval estan asociadas a
la vida misma de los sectores populares, pero en este caso es singular el formato
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del baile de las murgas del conurbano porque responden a su ritmo caracteristico
diferenciandose notablemente del baile de las portenas que tiene una estructura
propia. En nuestras murgas se destaca un personaje llamado “Bailarin Eléctrico”,
que se mueve temblando en respuesta a ese percutir particular que provocan los
redoblantes. “Yo rescato la autoestima, después de mas de veinte afnos de prohibi-
ciones en Tigrey endemocracia, ladanzay el ritmo siguen vigentes, no desaparecen
porqueya pertenecen asu ADN cultural, algo que viene de sus ancestrosy luchan por
conservar”, asegura Bustos.

Lo ancestral esta impregnado en la danza y el ritmo que nace en el bombo de
diseno militar, pero de esencia africana. “Cuando tocan entran en trance y cuando
bailan se comunican con sus muertos”, nos decia Ivi, reafirmando la vigencia de ese
ADN cultural del que nos habla Andrés, por el que luchan para que no desaparezca.

4) Formacion

Coco Vazquez define claramente la formacién de lamurga: adelante van el estan-
darteylos nifios chiquitos, después los mas grandes y después el cuerpo de baile al
lado de la bateria. “Los travestis van intercalados en el medio, la figura principal, la
Vedete, va dentro de la bateria”.

Enlos corsos observamos que al final cierran con acompafiantes, las abuelas con
los cochecitos que transportan a sus nietos bebés, hijos de murgueros, asistentesy
familiares que en algunos casos portan una bandera con leyendas alusivas, home-
najes a murgueros fallecidos o reclamos barriales del momento. El transcurso en
el corso es con formato de desfile, como bien sefiala Coco Romero, consecuencia de
lainfluencia de las comparsas y la estructura del “Cors6dromo”?* que se disefi6 en
Tigre, a pedido delas murgas, llegando a tener seiscientos metros, mientras que en
los corsos portenos prevalece el planteo escénico.

5) Vestimenta

Aqui se ve representada la heterogeneidad de las murgas del conurbano en su
maxima expresion. Al comienzo, para diferenciarse, suprimieron la levita y el frac
porlachaquetaoblusadelos candomberos. Coco Vazquez nos cuenta que suprimie-
ron la galera porque era molesta en los viajes. Pero en Tigre también hay algunas
murgas que tienen levitas y galeras, hay otras que tienen plumas y hay una con
carrozas que siempre aclaran que es Comparsa. Pero no faltanlas que nolleganala
modistay desfilan con remeras, a veces con el nombre del supermercado del barrio.
Enesteitem no hay acuerdos validos, vale todo... tampoco hay reclamos. Elegantes

24  Corsédromo es una palabra compuesta (corso: lugar del carnaval; dromo: lugar donde se realizan
carreras). Estavinculada con sambddromo, que en Brasil designa el lugar donde se desarrolla el carnaval
de Rio de Janeiro, y fue adaptada a nuestro pais reconociendo al Corso como el lugar del carnaval riopla-
tense, pero referenciandose en el carnaval de Rio.
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de Rincon es considerada la mejor murga por todos actualmente y suindumentaria
es muy parecida a la de la murga portefia.

B6) Organizacion

Ivi lo dice claramente: “Yo soy una laburante, tengo una rutina diaria, tengo mi
familia ordenada y si tengo una murga también debe ser ordenada. Si tu vida no
esti ordenada, tu murga tampoco, ahi esté la clave”. Muchos reclaman por la falta
de organizacion, esta es una “etapa de transicion’, afirma Culebra, pero ;qué pasa
con los que no laburan? A partir de los anos 90 en la Argentina se llevé adelante un
proceso de “desinstalacion” de la cultura del trabajo, no olvidemos que el trabajo
ademas de dignificar a las personas les organiza su vida. Y si a eso le sumamos
los reiterados ciclos de interrupciones y prohibiciones, nos encontramos con este
presente disperso, con algunas murgas organizadas, con otras notanto, y con las que
buscan denodadamente un estilo propio con base en tenues certezas transmitidas
oralmente que las llevan a un lugar inacabado, ese lugar que no les permitieron
completar, como dice Ivi: “Al pobre que no tiene nada le quedan las otras murgas,
pero atenete a las consecuencias”.

7] La presencia del Estado

Coincidimos con Coco Romero en cuanto a la importancia de la presencia del
Estado en el apoyo a las expresiones culturales de los sectores populares, tal como
afirma al comienzo del ensayo: “Hay que hacer un trabajo de fondo. La gente sola
no puede. Tiene que haber una colaboracién mayor del Estado. Es una decision
cultural y politica”. Asi comenzamos en la gestion de este tema, registrando a las
murgas como Centros Culturales, gestionando su personeria, abriendo un registro
oficial de murgasy comparsas cada afo, fomentamos la creacion de una Federacion
de Murgas de Tigre, que después se dividié en dos Federaciones y luego en tres, se
entregaron subsidios. Comenzamos con 11 murgas y una comparsa y llegamos a
maés de 60 agrupaciones en 6 anos. Se discuti6é en asambleas reglamentos consen-
suados, se armaron jurados, se pagb el subsidio por puntaje, se les pago a todas
lo mismo y se les entregaron trofeos, se sortearon los horarios del desfile de cada
murga en el corso oficial, en asambleas democraticas. Idas y venidas varias veces,
paradesembocar después de ocho anos en una Ordenanza Municipal (3548/2016)
con la que todos coinciden que es un buen punto de partida. Andrés Bustos opina
al respecto:

La murga de Tigre no tiene un formato definido aiin. En Montevideo o CABA

existe un marco regulatorio al que deben ajustarse. En CABA desde la vuelta a
la democracia y de la mano de Coco Romero se reglament6 con categorias. En
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Montevideo hay cinco categorias y son muy distintas, en todas se canta, no se
bailay se tocan tambores. Hubo que llegar a acuerdos.

Un final con dos cocos

Parairllegando al final proponemos un contrapunto inventado entre Romeroy
Vazquez que enriquece este andlisis: En sulibro La Murga Portena (2013), Romero
reivindica ala murga bonaerense? cuando afirma que enlos afos setenta fueron las
que siguieron manteniendo en alto la pasion murguera, actuando en la ciudad como
podian, ratificando, asi, las palabras de Coco Vazquez cuando afirma que durante
la dictadura las murgas de la capital pasaron a retiro. Reconoce también Romero
que las murgas del conurbano no tuvieron ningln prejuicio en influenciarse con
las comparsas, habla de un “cruce con total naturalidad” (Romero, 2013); también
senala que sumaban instrumentos de vientos y vedetes. Asegura que este cruce
con la comparsa trajo aparejada la “valoracion del desfile por encima del planteo
escénico” (Romero, 2013). La formacién que plantea Coco Vazquez poco tiene que
ver con la murga portefa. También coinciden en que para adaptarse a la situacion
de represioén que se vivia suprimieron las canciones. Coco Vazquez confiesa: “En
una época tuvimos canciones, pero se perdi6; en la murga portena el canto tenia
contenido politico, en las nuestras eran alegorias de la murga”.

Romero destaca la incorporacién masiva de la mujer, multiplicando la enverga-
dura delamurga, caracteristica que también asocia con las comparsas. Al respecto,
podemos mencionar que en la murga uruguaya, ain hoy, hay muy pocas mujeres.
Fue en el conurbano donde se empez6 a hablar de murgon: “esto marc6 un cambio
muy fuerte en la murga, ya que originalmente tenian pocos miembros y una estruc-
tura principalmente masculina” (Romero, 2013). Coco Romero también nos cuenta
ensulibro que llegé a salir dos veces en una murga de San Martin: Los Funebreros,
en obvia alusién al Club Chacarita Juniors, en la que pudo observar estas formas
distintas alas de la murga portefia a comienzos de los afios ochenta.

25 Romero coincide también con definir como murgas bonaerenses a las del conurbano norte y oeste,
ya que su experiencia la llevé a cabo en la murga Los funebreros de San Martin. Las murgas del sur del
conurbano son de estilo porteno.
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;Qué hacer?

El titulo de este cierre no trata de parafrasear la obra de Vladimir Ilich que le
tomo prestado a la novela de Nikolai Chernyshevski, es la pregunta que todos se
hacen, pero pocos pueden responder: ;qué hacer para definir el estilo de la murga
del conurbano?

Si empezamos por el principio, debemos reconocer que no solo para Baby
Etchecopar?® —o para los nuevos colonos de los barrios cerrados—, la murga no
representa un hecho cultural, también existen aiin hoy muchos sectores ligados de
alguna forma a la cultura, que tampoco la consideran.

Sidecimos quela cultura esta relacionada con los elementos caracteristicos que
la conforman representando el sentir, el pensar y la forma de ver el mundo de cada
grupo de seres humanos, la murga del conurbano, con su forma ain incompleta,
representa fielmente la cultura desagregada de un grupo de argentinos, hoy nativos
de un territorio obligado, pero hijos del desarraigo de sus mayores, que no tuvieron
otraopcién que acumularse en los tres cordones que rodean ala capital en busca de
una posibilidad que su propia tierra les negara.

Es necesario completar este proceso cultural inconcluso y para ello debemos
empezar por reconocerlo. Es necesario darle otro valor, agregarle contenidos —como
dice Coco Romero, y como hizo Juan Merello en San Fernando—y, para ello, contar
conla presencia del Estado en esta etapa constitutiva debe ser central, “la gente sola
no puede”. Debe ser una decisioén cultural y politica.

Enlasmurgas del conurbano reinala desigualdad, aimageny semejanzade gran
parte de la sociedad argentina. Como dice Ivi, al pobre que no tiene nada le quedan
las otras murgas, pero advierte que debés atenerte alas consecuencias. Ahies donde
el Estado debe emparejar.

En este trabajo junté testimonios, hablé con los protagonistas, revolvi un poco
en la historia y lei a varios de los que saben del tema, podemos decir que ya encon-
tramos algunas pistas como para comenzar a darle forma e identidad a la murga
del conurbano. Andrés Bustos me decia que con el folclore pasé lo mismo y que
después de muchas discusiones se lograron acuerdos que determinaron laidentidad

26 Transcripcion textual de las opiniones del animador Baby Etchecopar en su programa de radio
(Programa Baby o muerte, en Radio AM 710, 6 de marzo de 2017. Disponible en: https://youtu.be/tUz-
CxACGQns): “Elintendente de Tigre hizo una payasada de un corso, en el camino de los remeros le cort6
el camino a toda la gente que vive en Tigre para que cuatro negros vayan a bailar larumba, déjense de hin-
charlasbolas hermano empiecen a gobernar para Tigre porque ustedes se llevan fortuna de los impuestos
de Nordelta de la gente rica, empiecen a devolverle a la gente lo que la gente le paga, el intendente es un
sinvergiienza, te pone multas, Tigre es una mierda, el camino cortado para que cuatro marmotas que los
votan les hacen una cuadray media de murga, les ponen gradas porque los votos de la villa son de ellos
entonces para poner contentos a los grones [...]".
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de cadaritmoy estilo caracteristico de las muisicas que representan a las provincias
argentinas.

En Montevideo existe un marco regulatorio preciso, regenteado por una Comision
del Carnaval, algo asi como la FIFA del carnaval uruguayo. Delimitaron cinco cate-
goriasy todas muy distintas, donde se canta, pero no se baila, y se tocan tambores.
Hubo que llegar a acuerdos muy trabajosos para cerrar el esquema. Algo parecido,
con respecto a la estructura, ocurre con el Carnaval de Gualeguychd. También en
cABA desdelavueltaalademocracia se reglamenté ala murga portefia agrupandola
por categorias.

EnTigre, durante elano 2016, se logré la sanciéon de la ordenanza municipal que
en su articulo primero establece el marco regulatorio para las murgas y comparsas
del municipio y deroga toda normativa anterior. Se crea el Registro Municipal de
Murgas y Comparsas que se abre cada ano, ademas del comité organizador del
carnaval, integrado por funcionarios municipalesy dos representantes murgueros.
Asimismo, la ordenanza establece que los Ginicos corsos autorizados seran los ofi-
ciales, con entrada libre y gratuita. Por Gltimo, incorpora el reglamento de murgas
y comparsas, consensuado con todos los murgueros en 2012.

Todavia queda mucho por hacer, habra que juntarse y convocar a todos nueva-
mente a una asamblea, proponer, opinar, escucharnos, poner las cartas sobre la
mesa, cerrar acuerdos sobre los aspectos basicos que la murga del conurbano debe
tener para consolidar su identidad, escribir esos acuerdos en un papel que lleve la
firma de todos, senalar con precisién qué siy qué no en la murga del conurbanoy
meterle redoble.
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Costumbres chivilcoyanas de antano

Rubeén Osvaldo Cane

Aunque se ha titulado a este trabajo “Costumbres chivilcoyanas de antano”,
algunas de ellas no son exclusivas de nuestra ciudad, sino que son regionales y
otras, incluso nacionales. Fue agregado el gentilicio “chivilcoyanas” porque hemos
abrevado en fuentes periodisticas e histéricas de nuestra ciudad, Chivilcoy. En
cuanto al marco temporal, algunas de las costumbres narradas hunden sus raices
enelsiglo X1x y en este trabajo se ha extendido el relato hastalas primeras décadas
del siglo xx. No obstante, muchas contin(ian hasta nuestros dias.

Las romerias

Las romerias eran fiestas populares que realizaba la colectividad espanola y
durabanentre tresy cuatro dias. Habia servicio de cantinay se bailaba. Comenzaban
el12 de octubre, que en esa época se festejaba. No solo lo festejaban los espaiioles,
sino también el resto de la poblacion, porque se consideraba al descubrimiento de
Ameérica como un gran acontecimientoy, aunque se empleabala palabra conquista,
todavia el hecho histérico no sufrialos cuestionamientos actuales. Faltaba aiin que
transcurriera casi un siglo para que la fecha fuese resignificada.

Estasromerias espafiolas se desarrollaban en las plazas Espana y Montevideo,
actual Plaza Moreno, que, si bien Antonio Schifini en sus memorias nolas ubicaen
el tiempo, inferimos que se realizaron a fines del siglo X1x y principios del siglo XX,
como lo atestigua la guia Aramburu de 1907 de la ciudad de Chivilcoy.

LaPlaza Moreno estaba circundada por plantas de eucaliptos. Para animar estas
fiestas venian gaiteros de Buenos Aires, y de Chivilcoy era contratada la banda
de musica que dirigia el maestro Cayetano Fitipaldi. A ellos se sumaban muchos
guitarristas espafioles que divertian al piblico con canciones comicas. También
habia dos cantores que, después de interpretar varios temas, pasaban un platillo
entre los concurrentes para solicitarles una moneda a modo de compensacion por
suactuacion.
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El barrio de la plaza Varela en el novecientos

El poeta chivilcoyano Francisco Ernesto Palmentieri tenfa una particular vision
de un barrio muy popular de Chivilcoy como lo fue siempre la Varela, “su relato
aunque impregnado de inexactitudes o exageraciones” —segin apuntara en su
momento José Maria Grange—, sirve al menos para darnos una idea aproximada
del citado barrio a comienzos del siglo XX. Lo que sigue es un fragmento de una
cronica lugarena escrita por Palmentieri y publicada en el fasciculo N.° 4 de las
Cronicas del Ayer Chivilcoyano (1975) de José Maria Granje, en donde rememora
algunas costumbres y sefiala algunos cambios que fueron modificando el aspecto
del barrio Varela.

[...] La Varela, con sus eucaliptos sombrios y gigantes, presentaba de noche
el aspecto de una gran boca de lobo, abierta, lista para tragarse a cuanto bicho
pasara...

Cuando un hombre tenia ganas de suicidarse, no tenia mas que ir de noche al
barrio de la Varela y le sacaban boleto para el otro mundo.

Era la boleteria de la muerte. Pero si los boleteros se equivocaban y daban
medio boleto, en vano era que el herido clamara socorro, en aquellos tiempos en
que se moria sin los auxilios de la santa religion... En tales trances, ni los milicos
se aproximaban hasta el herido para auxiliarlo. Entonces, la vida de un milico no
valia... un peso.

[...] Mientras el barrio del Pito [daba] brazos para levantar las cosechas,
el barrio de la Varela se especializaba en... sirvientas... Casitas sencillas, mo-
destas, pobres [constituian] la edificacion... del barrio. En muchas de ellas se
[observaba] que el concepto de embellecimiento [iba] ganando terreno: jardin-
citos formados con flores que pertenecieron a los paseos ptblicos, de otras que
se reproducen por estaca o por acodo, daban un aspecto caracteristico a ciertas
edificaciones del barrio.

Le [iban] quitando poco a poco esa monotonia de siesta, ese abandono gau-
chesco, esa tristeza de estilo campero que, hace muchisimos afnos, las guitarras
de cantores nostalgicos lagrimearon en los patios desnudos.

Son las sirvientas, que poco a poco van terminando con todo lo tipico y origi-
nal del barrio, llevando a la practica en sus hogares lo que observan en la casa de
sus patrones...

Y selamentaba Palmentieri al senalar:

Ya no queda del viejo barrio mas que el recuerdo melancélico de su pasado...
Se fueron para siempre... sus bailes populares, sus estilos quejumbrosos en las
noches de luna, sus jugadas de loteria y la alegria de sus velorios de angelitos
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[ninos]. Han muerto asesinadas por el progreso, sus reuniones domingueras,
sus clasicas tortas fritas y el mate amargo como aperitivo del churrasco opiparo
yoloroso... (Grange, 1975, N.° 4, pp. 9-12)

El sindicalismo

En cuanto a los trabajadores, los hombres de la generacién del 80 y los que le
siguieron hasta completar el periodo1880-1916 eraliberalesy por ello se declaraban
totalmente prescindentes en materia social. Consideraban que el Estado nada tenia
que hacer en ese ambito excepto cuidar el ordeny la propiedad privada.

La ausencia de leyes sociales provocd abusos por parte de los patrones y trajo
como contrapartida la reaccion de la clase trabajadora, que comenzé a agruparse
para defender sus derechos al impulso de doctrinas traidas por los inmigrantes,
como eran el anarquismo que se proponia lograr la igualdad social mediante la
destruccion de todos los estados y la unién fraternal de todos los trabajadores del
mundo unidos a sindicatos, cuyos afiliados estarian agrupados segtin la profesion
y se proponian crear un mundo donde se gozaria de amplia libertad, la propiedad
privada seria abolida y reemplazada por la propiedad colectiva de los bienes. Nadie
padeceria necesidades en el mundo pueslos trabajadores solidariamente con su tra-
bajo se proveerian de todo lo necesario para vivir dignamente. Negaban la existencia
de Diosy por lo tanto rechazaban ala Iglesia como institucion.

Propulsaron laluchaviolenta contra los ricos para hacer que la clase trabajadora
tome el poder. Por ello fueron proscriptos y no formaron un partido politico, pero
si crearon sindicatos y tuvieron su propia organizacion obrera: FORA (Federacién
Obrera Regional Argentina).

En cambio los socialistas, si bien coincidian con los anarquistas en buscar la
justicia social, en ser ateosy en ser partidarios de la propiedad colectiva, diferian en
los medios de lucha. Los socialistas en vez de la lucha armada preferian fundar un
partido politico y procuraron llegar al poder mediante el voto del electorado.

Cuando los conflictos se agudizaban, recurrian a la huelga y a las manifestacio-
nes de protesta, pero no querian destruir al Estado, sino fortalecerlo y ponerlo al
servicio delos trabajadores; por ello diferian en los métodos con los anarquistas, no
perpetraban atentados y no se unian a estos, sino que, por el contrario, le disputaban
la adhesién popular, tratando de controlar sindicatos y creando su propia central
obrera, que fue la UGT (Unién General de Trabajadores). Las decisiones en estos
organismos se tomaban en asambleas convocadas al efecto, donde todos los traba-
jadores estaban en pie de igualdad, tenian derecho avoz y votoy por simple mayoria
seaprobaban las mociones. También asi pensaban gobernar los anarquistas cuando
triunfaran en todo el mundo.
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Estas ideas eran una reaccién contra el trabajo de sol a sol y de lunes a lunes.
Estamos hablando de un tiempo sin leyes sociales, es decir, sin feriados, vacaciones,
aguinaldos, sin leyes de jubilacion, sin derecho a sentarse en el trabajo, época enla
que el salario podia ser disminuido por ser trabajador de sexo femenino o menor de
edad, o porque lo considerase oportuno el patrén, habida cuenta de que los salarios
seregulaban porley dela ofertayla demanda. No habia obras sociales que cubrieran
los gastos que pudiera tener la persona que trabajaba por atencién médica o medica-
mentos. Esta fuela situacion de la clase trabajadora argentina durante el siglo Xx1x
y pararevertirla los trabajadores comenzaron a formar sindicatos.

Chivilcoy, que también padecia la situacion social descrita, no fue ajeno a ese
fenémeno, y para relatarlo hemos de basarnos en el testimonio de uno de los pro-
tagonistas de esta lucha social. Nos estamos refiriendo al senor Pedro Panzardi,
quien senala que el sindicalismo obrero en Chivilcoy comenz6 a principios del siglo
xX fogoneado por anarquistas que estuvieron breve tiempo en la ciudad.

Fueron simples movimientos de resistencia ante lainhumana opresién patronal
yconeljustointento de mayores salariosy menos horas de trabajo. El origen sindical
propiamente dicho fue inspirado por inmigrantes golondrinas?’ del denominado
Libre Pensamiento. Esa doctrina revolucionaria y transformadora de la sociedad
puso en alerta al grupo “feudal-conservador” alarmado por la siembra ideolégica
de los misioneros laicos. Los nombres de estos pioneros no han sido recogidos por
la Historia. Solamente resaltaremos la transcendencia educativa del Colegio Italo
Argentino, fundado a principios del siglo XX por el maestro don Francisco Gicca,
ejemplo de hombre instruido en el Libre Pensamiento, consagrado a impartir una
ensefanza moderna y laica. Resulté el aula escolar primaria y, simultaneamente,
laboratorio de las nuevas doctrinas sociales.

En ese doble juego educacional se preparaban y capacitaban alumnos hijos de
inmigrantes europeos. Hubo también otros sofiadores de futuro, con residencia
temporal o permanente en Chivilcoy, predicadores de las ideas que apuntaban a
lograr la redencioén de los trabajadores.

Pero la formacion y direccién de las nacientes agrupaciones de oficios profesio-
nales estuvo a cargo de jévenes nativos del pueblo, imbuidos de las nuevasideas de
los difusores del anarquismo, quienes izaron el rojo pabellén de la emancipacién
obrera, dandole su estructura basica y un contenido definido.

La iniciacién correspondi6 a los obreros panaderos en los primeros anos del
siglo xx. Tenian que trabajar de noche, en extensas jornadas y en las peores con-
diciones de comodidad e higiene. Se carecia de los elementos mecanicos para la

27 Personas que residen transitoriamente en un lugar. La expresion inmigrantes golondrinas se utili-
zabaenel periodo1880-1914 para definir aaquel inmigrante que venia a trabajar al pais durante los meses
deverano para levantar las cosechas y que se iba a su pais en invierno.
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elaboracién del pan, utilizandose los brazos e incluso los pies. Durante la elabora-
ci6n del amasijoylaespera hasta que la masalevara se generaba un clima de impa-
cienciay nerviosismo, lo que sumado ala ingesta de bebidas alcohdlicas hacian que
estallaranviolentas discusiones entre ellos. La organizacion de la sociedad fue obra
de un panadero (golondrina) con ideas vanguardistas. Aport6 laidea de implemen-
tar la changa solidaria, que consistia en destinar la ganancia de un dia de trabajo a
favor de un compaiero que estuviese desocupado. Esta iniciativa mejord larelacion
entre ellos y estimul6 la fraternidad. Lo que derivé en la creacion del gremio. Ese
gesto mantuvo la unidad yla asistencia mutua de casi todos los obreros panaderos.

Esprobable que el segundo movimiento de caracter gremial corresponda alos ca-
rreros transportadores de cereales. Se estima que hacialos anos1905 y 1906 habia
mas de quinientos vehiculos de 4 y 5 estacas, cargando de sesenta anoventa bolsas
de setenta kilogramos cada una. Es decir, que las cargas transportadas oscilaban
entre los 4200y los 6300 kilos. Estos carros eran tirados por siete u ocho caballos.
Estos trabajadores eran autébnomos y cobraban un tanto por bolsa y por distancia
recorrida. Su trabajo comenzaba a medianoche para realizar el viaje de ida y vuelta
con carga en chacray descarga en los galpones donde se guardaban los granos.

El menosprecio de los cerealistas, unido al misero pago que recibian y el favo-
ritismo que ejercian sobre los que esperaban carga, dio motivo a la creacion de la
propia sociedad, estableciéndose un régimen de distribucion de cargasy planillas de
valores por legua recorrida. Dirigida por un dueno de carro, también en cierto modo
contagiado por laideologia anarquista, adquirié notoriedad hasta que unincidente
desgraciado —posiblemente fomentado por la parte interesada en desunirlos—
provocé la disolucién de tan importante entidad gremial.

Poco tiempo después se produjo un movimiento de los obreros albaiiles, impor-
tante gremio local, que obtuvo mejoras salariales y concret6 la jornada limitada de
nueve horas en verano y ocho en invierno. Este gremio posee el privilegio de haber
obtenido jornada maxima de trabajo, rompiendo con el tradicional desempeno de
solasol.

Enelano1914 se fundé el centro socialista Hijos del Pueblo, por iniciativa de tres
idealistas radicados en la ciudad: Eulogio Duarte, Isidoro Ayala y Efin Brudnick.
Lanueva corriente doctrinaria, reformistay democratica qued6 enfrentada al anar-
quismo y anex6 a su céntrico local social la primera biblioteca obrera, que atraia a
jovenes trabajadores interesados en conocer el nuevo ideario. Ese humilde centro
se convirtié en una Universidad Proletaria, en cuya “aula magna” dictaban clases de
socialismoy organizacioén obrera los citados iniciadores junto con algunos anarquis-
tas de la primera hora que se habian convertido en socialistas. La asimilacién de la
doctrina de Marxy Engels formé la columnavertebral del sindicalismo chivilcoyano
durante las primeras décadas del siglo XX, integrada por el entusiasmoyla decision
de muchachos del pueblo que habian aprendido a leery a escribir en las clases que
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se impartian en la Biblioteca Obrera. La confluencia de anarquistas y socialistas
dio origen a una tercera posicion en la que se produjo una conciliacion de ideales.
La primera intervencion directa (1914) se produjo en un conflicto gremial de los
panaderos, movimiento de larga duracion, alentado por las encendidas arengas
de los jovenes socialistas. Se logr6 un triunfo total, que culminé con la firma de un
convenio entre patrones y obreros.

Al afio siguiente (1915), organizado el Sindicato de Obreros y Albaiiles, se pro-
dujo la paralizacién de esas actividades por un reclamo de una serie de mejorasyla
vigencia de lajornada de ocho horas diarias. También se extendi6 por quince dias la
huelga y se obtuvo la firma del pliego de condiciones por parte de los empresarios.
Esos éxitos sirvieron de estimulo para los demas oficios y artesanias. Se organiza-
ron los siguientes sindicatos: Pintores de Obra, Fideeros, Estibadores, Ladrilleros,
Sastres, Carreros Fleteros, Zapateros, Graficos y Cocheros.

Merece destacarse la Sociedad de Costureras, Pantalonerasy Chalequeras, inte-
grada por mujeres confeccionistas de vestidos, cuyo trabajo “a destajo” era agotador,
con escasa retribucion. Pionera e impulsora de ese importante sector obrero feme-
nino fue dofia Rosa N. de Cordisco, defensora de los derechos de sus companeras
(Panzardi, 1976: 4-6).

La solidaridad

Hemos de referirnos ahora al Asilo San Pascual, entidad de bien ptblico que fue
obra de Clarisa Villamil, una benefactora que habria llegado a Chivilcoy en 1894.
Se ha ocupado de investigar su vida el sefior José Maria Gomez Aragon, quien en
suarticulo titulado “Asilo San Pascual. Filantropia a la criolla de una noble mujer”,
publicado en el N.° 11 de las Crénicas del Ayer Chivilcoyano (1976), supone que fue
Hermanade caridad de una Congregacion de la Compania de Jess. En estaciudad,
Clarisa Villamil advirti6 la presencia de muchas personas que padecian carencias
materialesy espirituales; especialmente estas Gltimas se hacian sentir sobre nifios
y ancianos. Entonces sinti6 la necesidad de hacer algo para remediar esos malesy
puso manos a la obra: fundé un asilo?® en el cual volcé sus recursos econémicos y,
como no fueron suficientes, buscé y obtuvo la ayuda econémica de otros particula-
res. Puesta en marcha la obra, adquirié cada vez mayor importancia dentro de la
sociedad y suencomiable labor hizo que alli los desvalidos tuvieran un lugar donde

28 Enunacartaredactada por Clarisa Villamil, que fue dirigida al intendente Enrique Taramasco el 18
de enero de 1923, expresa que hace veintinueve anos que fundé el Asilo San Pascual, lo que nos da como
fecha de fundacién 1894. Por lo tanto, podemos inferir que su llegada a Chivilcoy se produjo alrededor de
esa fecha. Una copia de esa carta obra en poder de los familiares del Sr. Luis Fontana.
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alimentarse y recibir carifio. Simultaneamente, Villamil fundé dentro del Hospital
Municipal una embrionaria escuela primaria.

Tantay beneficiosa labor repercutié en la sociedad y fue sumando adhesiones
de personas que colaboraron con la institucién en importante niimero, a las que se
sumaron las autoridades municipales. De esta manera, el Asilo San Pascual comen-
z6 a recibir ayuda oficial: la Municipalidad de Chivilcoy le asigné un subsidio con el
cual lainstitucién amplié sus servicios para ocuparse de la salud de los internos.

Afortunadamente, Clarisa Villamil cont6 con colaboradores, pues no solo se
necesitaba dinero para realizar la obra de proteccion y redencion, en especial de
ninos sin hogar, sino que hacian falta personas que atendieran a esos asilados.
Téngase presente que se les dio techo, comida, ropa, remedios y demas cuidados a
casicuarenta personas.

En 1907, el Sr. Justo Aramburu, al redactar su guia del Partido y Ciudad de
Chivilcoy, resaltaba la labor social de dos instituciones: El Asilo San Pascual, del
cualdice que fue fundadoen 1895, yla también encomiable labor del Patronato de la
Infancia, y destaca la generosidad de un grupo de damas sensibles a los problemas
sociales.

Estos son los textos que hoy constituyen un documento que prueba la abnega-
cion de personas admirables:

Asilo San Pascual

Fue fundado en 1895. Este asilo, de propiedad de su directora la sefiora Clarisa
Villamil, tiene personeria juridica y sostiene & sus asilados con la caridad que
ella personalmente solicita del ptblico.

Goza de una pequena subvenciéon municipal y puede alojar hasta treinta menes-
terosos de ambos sexos. Los doctores Santiago Fornos, Lauroy Antonio Novaro,
prestan sus servicios gratuitamente en el asilo y suministran los medicamentos
gratis, desde muchos afos atras.

Ya entrada en anos, Villamil no pudo continuar su obra, se mudé a vivir a la
ciudad de Buenos Aires, donde fallecié el 18 de julio de 1930 a los 82 anos. Sin su
presenciay sin sus continuadores, su obra se interrumpio.

Otra institucién de bien publico fundada en este periodo es el Patronato de la
Infancia, creado por iniciativa del senor Alberto Ortiz?® el 14 de mayo de 1899, con
el fin de ayudar a paliar las necesidades de la minoridad abandonada y de los nifios
carenciados que concurrian a las escuelas primarias.

Las gestiones que se realizaron para darle vida a esta institucién fueron muchas.
Finalmente, la sefiora Petrona Calder6n de Ortiz doné el terreno que actualmente
ocupa la institucién y que fue aceptado el 9 de diciembre de 1903, con lo cual quedd

29 Quiensedesempenaba en ese entonces como presidente del Consejo Escolar de Chivilcoy.
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solucionado el problema de la sede. Posteriormente, con fondos propios de la insti-
tucién, fueron adquiridos cuatro solares en 1904,1910, 1923 y 1939; en este Gltimo
se habia construido un Asilo de Varones.

En 1907, en laya mencionada Guia Arambury, se expresaba lo siguiente sobre
esta institucion:

Patronato de la Infancia

Estainstitucion funciona hoy en un vasto edificio propio, construido con el 6bolo
que la caridad pablica puso paulatinamente en manos expertas y honradas.
La digna comision que administra esta sociedad pia esta compuesta por res-
petables matronas que no han descansado hasta ver erigido en esta ciudad el
confortable local que hoy hace pendant con cualquiera de los mejores de nues-
tros edificios pblicos®®.

Esta labor despert6 el sentido solidario de nuestra comunidad, que apoy6 a la
institucién y le permitié ampliar su actividad e inaugurar su propia sede el 22 de
diciembre de 1903, protegiendo a cuantas nifias lo necesitaban. La direccién de
Patronato de la Infancia quedé a cargo de la sefiora Adelina Bivona de Mazza.

El mutualismo

El mutualismo fue un movimiento econémico de solidaridad social que se dio
primeramente entre inmigrantes, al que luego se sumaron los argentinos, para ayu-
darse mutuamente al estar lejos de su tierra natal. La idea consistia en formar una
sociedad ala cual los interesados pudieran asociarse voluntariamente y, mediante
el pago de una cuota, brindarse ayuda mutua para obtener bienes y servicios a un
precio razonable. A la vez, estas asociaciones promovian el acercamiento social
entre personas originarias de un mismo paisy arbitraban los medios para no perder
sus tradiciones. Organizaban fiestas y conmemoraban las mismas fechas que se
conmemoraban en sus paises de origen, alas cuales, gracias alaintegracion que se
dio en nuestro pais, incorporaron también nuestras fechas patrias. Las sociedades
mutuales eran alavez unlugar de contencién para amortiguar los efectos del desa-
rraigo, un lugar de encuentro con sus connacionales donde socializarse y mantener
vivas sulenguay sus costumbres. Tuvieron un desarrollo muy importante a partir de
la segunda mitad del siglo X1X y mantuvieron intensa actividad hasta mediados del
siglo xx cuando las Obras Sociales ylas empresas privadas absorbieron muchas de

30 A partir de 1908 estuvieron al frente del Patronato de la Infancia las Hermanas Dominicas de
la Anunciatta, quienes comenzaron a educar a las nifas. Estas monjas poseian el titulo de maestras
normales.
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sus funciones. No obstante, enlaactualidad perduran desarrollando, generalmente
yensugran mayoria, actividades culturales abiertas a toda la comunidad.

En nuestra ciudad, los inmigrantes franceses fueron los primeros en adherir a
este movimiento cuando fundaron la Sociedad Francesa de Socorros Mutuosel1de
mayo de 1865. Esta institucion es pionera en su género.

Luego, el 7 de julio de 1867%, un grupo de inmigrantes italianos deseosos de
brindarle a sus connacionales asistencia médica y econémica fundaronla Asociacion
Filantrépica Italiana que, al poco tiempo, cambié su nombre por el de Sociedad
de Socorros Mutuos Italiana, hasta que en la asamblea de socios realizada el 20
de marzo de 1868 se fij6 el nombre que conserva hasta la actualidad: Sociedad de
Socorros Mutuos Operaria Italiana (Lopardo, 2022). Su primer presidente y uno
de sus fundadores fue Pascual Grisolia, quien don6 el predio donde esta entidad
funciona hasta nuestros dias, es decir, en la Avenida Ceballos 37. Grisolia ejercié
la presidencia de esta institucién hasta el ano 1909 en que fue reemplazado por el
senor Nicolas Marino. Esta Sociedad de Socorros Mutuos es propietaria del edificio
del cine-teatro Metropol. Desde un comienzo otorgd beneficios sociales a sus aso-
ciados y mostr6 suvoluntad de hacer obras en favor de la comunidad.

Enlamisma fecha fue fundadala Sociedad de Socorros Mutuos Italia, que tuvo
como primer presidente a Francisco Castagnino. La institucién giraba dentro de la
o6rbita dela Sociedad de Socorros Mutuos Operaria Italiana. Situacion que se man-
tuvo hasta el 3 de diciembre de 1899, cuando se desvincul6 de la Operaria Italiana
y comenzé suvida auténoma.

Los espanoles fundaron en Chivilcoy su mutual el 9 de julio de 1870. La
Asociacién Espafola de Socorros Mutuos de Chivilcoy albergd en su seno a nume-
rosos inmigrantes espafoles yvascos a través del compromiso de la ayuda solidaria
entre sus miembros. Ademas, se convirti6 en un reservorio cultural de las tradicio-
nes hispanicas. Los requisitos que debian reunir quienes quisieran asociarse eran:
ser espafol o descendiente “de conocida honradez” y contar entre los 12 y 60 afos,
requisitos que posteriormente fueron reformados. Sufundadory primer presidente
dela primera Comisién Directiva fue el sefior Antonio Echayde. Durante el siglo X1x
ejercieron la presidencia de la institucién: Manuel Lopez Lorenzo, Esteban Arenas,
Miguel Elosegui, Pedro Beltran, Cirilo Laredo, Martin Izaguirre, José E. Fernandez,
José Fresno, Indalecio Cancelo, José Elosegui, Joaquin Elosegui y Nicasio De
Nicolas.

Otra de las instituciones que vio la luz en Chivilcoy fue la Sociedad Argentina
de Socorros Mutuos, que fue fundada el 9 de julio de 1905 y su primera comision
directiva estuvo presidida por el sefior José Lago.

31 Segin Carlos Armando Costanzo, lafundacién de la Sociedad de Socorros Mutuos Operaria Italiana
se realiz6 simultaneamente con la Asociacién Italia (2017: 9).
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La masoneria

Enlafazespiritual debemos mencionar la fundacién el 6 de febrero de 1877 de la
Logia Masonica llamada Luz del Oeste. Un grupo de diez personas fueron convoca-
das por el denominado Poderoso Hermano Gran Inspector General José Montero
para dar comienzo a la vida institucional de la logia y fueron elegidos: José Moras,
Grado 18, como Venerable; Carlos Fajardo, Grado 3, como Primer Vigilante; José
Mujica, Grado 3, como Segundo Vigilante; Manuel Lopez Lorenzo, Grado 3, como
Orador; Rufino Acosta Cardozo, Grado 3, como Secretario; Aurelio Luna, Grado 3,
como Tesorero; Nicanor Igarzabal, Grado 3, como Primer Expositor; Pedro Beltran,
Grado 3, como Hospedadory Aviet, Claude, Grado 3, como Maestro de Ceremonias.
Estos hombres, ademés de ser masones, tenian en comin la caracteristica de no
haber nacido en Chivilcoy (Caggianoy Rios, 2000).

Estalogia tuvo como Venerable durante muchos afios al sefior José Moras, que
fue un empresario rural y del comercio y una persona muy admirada por sus condi-
cionesintelectuales y morales. Fue el jefe de una numerosa familia. Estalogia tuvo
estos dignatarios: Carlos A. Fajardo, José Mujica, Aurelio Luna, Manuel Lopez
Lorenzo, Rufino Acosta Cardoso, Nicanor Igarzabal, V. Girgois, Claude Aviet.

Sostiene Birabent en su obra Chivilcoy, después de un siglo que esta sociedad de-
fendia doctrinasliberalizantes, igualitarias, antidogmaticasy fraternales. Se supo-
ne que los mas importantes hombres ptiblicos de Chivilcoy, como Manuel Villarino,
Miguel Calderén, Federico Soares, Francisco Ortiz, los hermanos Excoffiery otros®?
eran fieles al “Gran Arquitecto del Universo”. A la sociedad que funcioné en Chivilcoy
sele asigno el nimero 55. Tenia su sede en la calle 25 de Mayo 843 y estaba vincu-
lada ala Masoneria Universal del antiguo rito escocés.

Lalogia particip6 en la protesta del afno 1878, cuando se reaccioné en contra del
recorte de las atribuciones de los municipios. Muchos de sus miembros firmaron
una nota de protesta redactada en términos tan duros que les costé ir a prisién por
un tiempo. También adhiri6 a la lucha de Garibaldi por lograr la unidad italiana,
contribuyendo en la colecta que se realizé para enviarle dinero a Italia. Ademas,
sus miembros ocuparon cargos en el gobierno del pueblo, en la Justicia de Paz.

32 Lalista se completa con los siguientes nombres: Martiniano Lobos, Bernardo Calderdn, Luis A.
Mohr, Felipe Bonnel, Pedro Beltran, Vicente Cotignola, Luis Bancora, Luis Arrigoni, Vicente y Carlos
Armando, Angel Martocci, Pedro Fagetti, Juan Curchio, Gabriel Caseaux, José Pravar, Enrique Fajardo,
Simedn Berrhondo, Carlos Nessi, Juan B. Cuneo, Manuel E. del Castilloy Mauricio Birabent (Caggiano
yRios, 2018:4-8).

33 Elinmueble fue adquirido en 1879 a Carlos Nessi. Se pagd por él la suma de $10 000 y los compra-
dores fueron José Moras, José Mujica, Francisco Ortiz, Manuel Lopez Lorenzo y Felipe Bonnel. Esta
vivienda fue demolida en el ano 1971 (Caggianoy Rios, 2018: 4-8).
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Desarrollaron actividades comerciales y culturales, ocupandose de temas relacio-
nados con laeducacion; entre ellos, la fundacién de la Biblioteca Populary, en el area
de salud, en la creacion del Hospital Municipal.

Hacia fines del siglo x1x la logia cesa su actividad, poniendo fin a una primera
etapa. Asi es como en enero de 1899 fue incorporada con el nimero de orden que
le correspondia (el 55) con todos los deberes y derechos que las leyes masonicas
le reconocieron. Los miembros que integraron la logia en esta segunda etapa eran
en su mayoria extranjeros, de los cuales 7 eran comerciantes, 2 eran sastres, 1 era
empleado, 1 era carpintero, 1 panadero y 1 era escribano. A ellos se sumaron cinco
argentinos, 2 estancieros, 1 rentista, 1 empleado y 1 contador.

En este periodo sobresale la figura de Prudencio Moras, hijo de José Moras,
quien el 16 de mayo de 1899 fue electo Venerable y presidi6 la logia durante veinte
periodos. Prudencio Moras fue una persona multifacética, se desempend como
Intendente Municipal en tres ocasiones, concejal, comandante de milicias, con-
sejero escolar, Juez de Paz, Juez de Menores, consejero del Banco de la Provincia
de Buenos Aires, del Banco de la Nacién Argentina y del Banco Francés del Rio
de la Plata. Falleci6 a los 85 afios en 1939. Su béveda, ubicada en el Cementerio
Municipal, tiene representados en su frente el compas y la escuadra, que reflejan
su condicién de mason.

La accion de la logia Luz del Oeste se prolongd hasta el aflo 1910 aproximada-
mente. En esa época se produjo el asesinato del poeta Carlos Ortiz. Se habia desen-
cadenado desde fines del siglo X1X una politica oscurantista y se habia acentuado
el fraude electoral. Prevalecia la violencia de los caudillos politicos. Estos factores
provocaron en la sociedad un estado de letargo.

En1910 actuaban como dignatarios, en caracter de Venerable, Prudencio Moras
(que alcanzé el Grado 33, el mas alto que se puede alcanzar dentro de una logia),
secundado por los afiliados Juan de Dios Dozo, Domingo Musso, Sebastian F.
Barrancos, David Rothemburger, Alejandro Mathus, Jes(s Garcia de Diego, Juan
Manuel Cotta, entre otros (Birabent, 1973: 12-13).

Los problemas de la educacion

El primero que vamos a mencionar es conocido por todos porque se mantiene
vigente. Nos estamos refiriendo a la escasez de recursos para ser invertidos en
educacion. Sarmiento, que a partir de 1856 estuvo al frente del Departamento de
Escuelas, impulsé la creacion de escuelas mixtas para paliar la situacion creada por
lainsuficiente cantidad de establecimientos de ensenanza. El problema se agudizaba
en las zonas rurales. Para disminuirlo, en 1875 se sancion6 unaley que en su art. 49,
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incisos 7y 8, solicit6 alas autoridades comunales que enviaran maestros ambulantes
alaszonas donde mas se hacia sentirla falta de escuelas debido aladistanciaala que
estaban de los centros urbanos.

Chivilcoy no fue ajeno a esta problematica y para hallar una solucién un grupo de
vecinos se reuni6 en la Escuela Modelo el 10 de noviembre de 1866. Alli resolvieron
formarla Sociedad de Escuelas Comunes, presidida por Manuel Villarino. Esta insti-
tucién redacté un Reglamento que regiria paralas Escuelas Comunes del Municipio
yque alavezallanaria el camino parala fundacion de escuelas rurales. Esto se debia
aque la Corporacién Municipal habia advertido la necesidad de establecer otras es-
cuelasenel puebloyenlas cuatrozonasrurales enlas que se dividia el Partido en ese
momento. Ademas, se carecia de una Ley Organica de Instruccién Piblica provincial.

Elcitado Reglamento dividi6 a las escuelas en dos categorias: las comunes (eran
las ubicadas en el pueblo) y las rurales (ubicadas enlas afueras del pueblo). A estas
serian derivados los nifios con problemas de disciplina. En ambas cursarian los
alumnos cuyas edades oscilaran entre los cinco y los quince ahos de edad.

Existialadiscriminaciony el preconcepto, pues las escuelas rurales eranlas mas
humildes. A ellas concurrian los pobres y se pensaba que por el solo hecho de serlo
se inclinaban a la maldad y eran inadaptados. En esta época se imponian castigos
corporales a los educandos que se portaban mal. Se aplicaba la frase que dice: “la
letra con sangre entra”. El Reglamento le daba importancia a la educacién moral y
fisica; en cambio, la educacion cristiana no era obligatoria para los varones.

Se estableci6 la responsabilidad de los padres o tutores, a quienes primero por
medio de la persuasion se los trataba de convencer del compromiso que tenian con
la educacion de sus hijos, pero si esta no daba resultado, se recurria al aviso en lu-
gares publicos, ala aplicacién de multasy ala denuncia. También debian indicar la
cuota que podian abonar voluntariamente para el sostenimiento de la escuela. No
obstante, los hijos de los padres que no pudieran abonar ninguna cuota recibirian
instruccion en forma gratuita.

Como consecuencia de laimplementacion de este Reglamento, que constaba de
25 articulos, en 1866 se crearon varias escuelas mixtas en el pueblo y en el Partido.
Los examenes eran anuales y eran evaluados por Comisiones especificas para desa-
rrollar esa tarea. Estos examenes demandaban hasta dos diasy se tomaban en los
meses de octubre y noviembre. Se recompensaba a los mejores alumnos otorgan-
doles premios. Los que obtenian las mejores notas eran premiados con un sobresa-
liente y una medalla de oro y los dos que habian quedado en segundo lugar recibian
medallas de plata. También se obsequiaban libros y estampitas en el marco de una
importante ceremonia de la que participaban las autoridades, padres y docentes.
Todos compartian “macitasy refrescos”. Los gastos que demandaban estos eventos
corrian por cuenta de la Municipalidad.
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La ensenanza de las labores se siguié impartiendo en las escuelas mixtas,
pero solo para las nifias. El ausentismo de los alumnos era otro de los problemas
que interferian el proceso de ensefanza-aprendizaje. Y podemos sospechar que
hubo casos de favoritismo. Llama la atencion, por ejemplo, un caso registrado en
la Escuela N.° 2, donde la ganadora del primer premio, consistente en la medalla
de oro, fue la hija de la maestra (Caggianoetal., s.f.).

Otra de las ideas dominantes en los hogares donde los padres carecian de ins-
truccion era que preferian que sus hijos fueran a trabajar antes que a estudiar.
Las hijas aprendian con sus madres las tareas domésticas, en especial planchar,
cocinar, tejer y bordar. Los varones aprendian en estos hogares las tareas de su
padre, que consistian por lo general en ir a trabajar al campo.

A fines del siglo XIX comenzaron a construirse varias escuelas primarias por
parte delas autoridades. Estainiciativa pertenecié a Vicente Loveira. Para concretar
estas obras, este decidié imitar la actitud del exintendente Carlos Ceballos, quien
financio6 las obras piblicas de su administracion con el producto de la venta de los
terrenos urbanos que en buena cantidad tenia la comuna al iniciar aquél su gestion.
La coyuntura le fue favorable, pues los vendié en un momento en que estaban muy
bien cotizados en el mercado inmobiliario. Loveira, continuando su ejemplo y apro-
vechando su banca en la Legislatura bonaerense, hizo aprobar la venta de campos
que eran propiedad del Consejo Escolar de Chivilcoy y destiné suimporte a la cons-
truccion de escuelas. Esta medida se vio favorecida por la valorizacion de las tierras
del partido. Una de las primeras ventas se realizé en 1897. En esa oportunidad se
vendieron 600 cuadras2 (1008 ha) para erigir dos edificios escolares. De modo tal que
ambos mandatarios realizaron sus obras recurriendo a la venta de tierras piblicas.

En 1897 el diario oficialista El Nacional, que apoyaba al PAN (Partido
Autonomista Nacional) y que en el orden local equivali6 a apoyar primero a Carlos
Ceballosy, muerto este, a Vicente Loveira, publicé una nota que nos permite tener
un panorama de la situacion educativa del partido en esa época.

En este afo... la concurrencia de ninos a las escuelas es solamente de 2800
detodas edades.

Segun algunos datos aproximados que hemos podido recoger, resulta que
desde el afio 1889 al 93 ha habido 4000 nacimientos. Calculando que de estos
hayan fallecido 1000, tendriamos que entre nifios de 6, 7 y 8 anos existirian en
el partido 3000, mayor niimero que el total de los que reciben educacién. Esta-
bleciendo muy por lo bajo el calculo de los nifios de 9 a 14 afos en otros 3000,
resulta que la mitad de la poblacién infantil queda sin recibir educacion. (Gran-
ge, 1975, N.°10, p. 25)
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Chismes

Sabido es que en todas partes existe este mal social. Aun en las grandes ciuda-
des, aunque en estas suele estar un poco disimulado o concentrado en determinados
ambientes, como por ejemplo en los edificios de departamentos. Pero en los pueblos
chicos el chisme esta muy exacerbado. A modo de ejemplo, citaremos este caso.

Contrariamente alo que se supone el personal docente no estuvo ni bien visto ni
bien remunerado en todas las épocas anteriores a nuestros dias. Hemos compilado
en otros trabajos documentacién que asi lo prueba: sueldos que no llegaban o que
eran percibidos con atraso; el manoseo y el cuestionamiento también existieron.
Para corroborar lo que estamos afirmando citaremos el testimonio de los familia-
res de la senora Carmen Trotta de Laurito, quienes relataron que a principios del
siglo xx la gente decia que “las docentes tenian relaciones con un caudillo de la zona
[¢Loveira?]y, atendiendo a los prejuicios de la época, sus padres no permitieron que
Carmen estudiara” (Recuerdos después de vivir un siglo, La Razén de Chivilcoy, 7
de febrero de 1994, pag. 9). Seguramente la maledicencia de la gente decia que las
maestras que conseguian trabajo lo hacian gracias al favoritismo practicado por ese
caudillo a cambio de horas de placery, como es de suponer, por una o por muy pocas
han pagado todas. Lo cierto es que este comentario en boga en nuestra ciudad en la
primera década del siglo xx deteriorabalaimagen del personal docente de nuestro
partido.

Bailes y diversiones

Una de las costumbres chivilcoyanas que datan de los primeros anos de vida
del pueblo nos es conocida gracias al relato de un viajero que pas6 algiin tiempo en
Chivilcoy. Se trata de Electo Urquizo, autor de un libro titulado Memorias de un pobre
diablo, publicado enlaciudad de Buenos Aires por Ediciones Culturales Argentinas
enelano1983. Enel capitulo13, “Viaje a Chivilcoy”, leemos:

El12 de diciembre de 1868, a las tres de la tarde, nos pusimos en marcha en
direcci6n al “Cairo Argentino”... de aquel tiempo, pues Chivilcoy era en la Améri-
ca Espanola en esa época, lo que en otro tiempo habia sido Egipto, [1a] zona que
mas trigo producia...

En aquel entonces, Chivilcoy estaba lleno de peringundines. Todas las no-
ches habia como treinta, cuarenta bailes en los ranchos orilleros, en las casas de
artesanos y en locales ptblicos. Se pagaba un peso por pieza. Era un pueblo que
vivia trabajando de dia y bailando de noche. Era el ambiente tipicamente criollo
donde se gana la vida con facilidad [y] no se piensa mas que en divertirse.
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La cantidad de bailes mencionada por Electo Urquizo ha sido cuestionada por
el escritor Gaspar Astarita, pues considera que acorde al niimero de habitantes que
tenia Chivilcoy en esos afios no podia tener tanta vida nocturna. Este investigador
del pasado lugareno sostiene que la afirmacion de Urquizo debe interpretarse en el
sentido de que habia muchos bailes, pero obviamente no tantos.

En materia de deportes, festejos y diversiones, a fines del siglo X1X, las cos-
tumbres chivilcoyanas eran numerosas: las carreras de caballos, las cuadreras®*, el
juego de paleta (un deporte popular sobre todo entre los vascos y su descendencia)
ylas carreras de sortijas. Por su parte, “Las grandes carreras” constituian una muy
arraigada costumbre popular que en el diario El Pueblo se anunciaban asi:

Hoy tienen lugar en el antiguo Circo las carreras que hace tiempo se vienen
anunciando. El dinero jugado asciende a unos miles de nacionales. Como le
dijimos, la opinién esta muy dividida, ain cuando las personas entendidas opi-
nan que el ganador sera el caballo picado del sefior Loveira. Con tal motivo, ayer
tarde comenzd allegar de afuerala criollada, dispuesta ajugar el producido de la
cosecha del afio alas patas del que tenga mejor pinta. (Grange, 1975, N.° 8, p. 28)

Elsefior Loveira que mencionalanota es el politico que ya comenzaba a despun-
tar bajo la sombra del caudillo conservador Carlos Ceballos y que se convertiria en
figura politica predominante en nuestro panorama politico local a partir de 1895
hasta 1910, en que se produjo su caida como consecuencia del asesinato del poeta
Carlos Ortiz, de cuya muerte se lo consideré autor intelectual.

En la actual plaza Colén, que en 1889 se llamaba Lincoln, se organizaban las
cuadrerasylos asados con cuero; ello se desprende de este anuncio:

Como lo hace saber el aviso del Club del Oeste [el grupo politico que orientaba
Ceballos] se ha resuelto suspender la proclamacién que estaba anunciada para
manana, del candidato a gobernador sefior Julio A. Costa. En cambio [habra] en
la plaza Lincoln carne con cuero, carreras, etc., donde podra divertirse el criollaje
asus anchas. Yalo saben. (Grange, 1975, N.° 8, p. 28)

Cabe mencionar, ademas, que los 25 de Mayo eran festejados con carreras de
sortijas, amenizadas con la actuacion de la banda chivilcoyana que dirigia el profesor
Francisco Dafunchio, la que actud, por ejemplo, el 25 de Mayo de 1888 en un quiosco

34 Sellaman asi a las carreras cortas, derivando el término cuadra, una unidad de medida que equi-
valia a 129 metros que se utilizaba en tiempos de la colonia. La competencia se realiza entre dos o mas
caballos llamados parejeros (casi siempre caballos criollos) y son frecuentes las apuestas. La costumbre
se encuentra muy difundida a lo largo del pais y es tipica del ambiente rural.
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instalado enel area central de la plaza principal, pues todavia no se habia construido
larotonda.

Juegos populares como el rompecabezas, el palo enjabonado y carreras de em-
bolsados permitian que el ptblico se divirtiera y el final lo marcaban los fuegos
artificiales, el estallido de bombas y cohetes, mientras que los globos daban un
marco colorido a la fiesta.

En otro orden de festejos estaban los llamados “velorios de angelitos” que, tal
como afirma en sus escritos el poeta Ernesto Palmentieri, se trataba de una cos-
tumbre cultivada en el barrio de la Varela. Para comprender en qué consistian estos
velorios, resulta esclarecedor reproducir un fragmento de un articulo publicado en
el diario El Pueblo, cuando la Municipalidad de 9 de Julio dict6 una ordenanza que
los prohibia:

Existe atin esa costumbre criolla (I888) de bailar en los velorios, al son de una
guitarra destemplada y del infaltable porrén de ginebra ofreciendo un especta-
culo verdaderamente repugnante. Y no es esto todo, sino que también compran
o se prestan los finados quedando el cadaver sin sepultarse en completo esta-
do de descomposiciéon. La Municipalidad del 9 de Julio velando por la higiene
publica y la moral ha dictado la ordenanza a que hacemos referencia penando
severamente a los infractores. (Grange, 1975, N.° 8, p. 9)

Finalmente, también en Chivilcoy se abandoné esta desagradable costumbre.

La festividad de la Virgen del Carmen

En 1889 comenzo a celebrarse en forma multitudinaria la fiesta de la Virgen
del Carmeny ese mismo ano comenz6 a pensarse en la construccion de la primera
capillayla entronizacién de las imagenes traidas por los inmigrantes napolitanos.
Las celebraciones comenzaron el sabado 20 y concluyeron el domingo 21 de julio
de 1889. En una nota publicada ese mismo dia, un periodista de El Pueblo las cali-
fica como “brillantes y concurridas” y “verdadero suceso’, para culminar con estas
impresiones:

Paso6 todo el dia domingo sin que nada viniera a alterar aquella alegria, con
que esos hijos de Italia se dedicaron a solemnizar la festividad de su venerada
Virgen. Nosotros que hemos tenido el gusto de asistir un momento a la fiesta,
nos hemos apartado de alli con pena y haciendo un esfuerzo de voluntad, pues
nuestro deseo hubiera sido presenciarla hasta su finalizacién. Bastanos, no
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obstante, lo que un momento hemos visto y lo que la fiesta nos agradé para que
felicitemos a sus iniciadores en particular y a todos los hijos de la bella Napoles
en general. (Grange, 1975, N.°7, p. 27)

Pero no todos eran elogios, también estaba presente el sector anticlerical entre
los inmigrantes italianos, e incluso el diario El Pueblo, pese a la respetuosay entu-
siasta descripcion de la fiesta, finalizada con elogios para los organizadores, tam-
bién era de tendencia anticlerical.

Entre los anticlericales italianos figuraban los editores de un periédico que se
publicaba en la ciudad de Buenos Aires en idioma italiano, LAmico del Popolo, que
habia tal vez enviado un corresponsal a Chivilcoy para cubrir todo lo relacionado
con la fiesta del Carmen, o algtn italiano anticlerical de aqui les envi6 un informe
y sus puntos de vista sobre esta celebracién. Lo cierto es que EI Pueblo reprodujo
ese articulo el 17 de agosto de 1889, también en italiano, y cuya traduccion al caste-
llano publicé el sefior Grange en sus ya citadas Cronicas, de las que trascribimos lo
siguiente:

Atn no se habian extinguido los ecos de las patriéticas notas de la Marselle-
say del Himno de Mannelli, que saludaron el 14 de julio el centenario de la gran
revolucion, cuando aqui en Chivilcoy un rebafno de carreros italianos, precedi-
dos de una banda de mdsica, festejaba la Madonna del Carmen recorriendo las
calles de la ciudad. Dos dias de fiestas y de orgias clericales. En casa del sefior
Grisolia, tan buen monarquico como excelente clerical, entre una copa de vino
y otra copa de caia se acord6 por unanimidad establecer en Chivilcoy una capi-
lla en veneracién de la siempre, bendita Madonna, y acto continuo se inici6é una
suscripcion que encabez6 el dueno de casaregalando el terreno necesario para el
santo oficio y el senor Ricci, al cual le gustan mucho los chorizos, agente consu-
lar de S. M. el rey Humberto, se suscribié con doscientos nacionales. {Y después
se dird que estamos en pleno siglo x1x! (Grange, 1975, N.° 7, p. 27)

Ademas de convocar a fieles con una profunda fe religiosa, esta festividad congre-
gabaatodotipode personas, por eso en ella se produjeron a veces algunos incidentes
y enfrentamientos que terminaron con heridos e incluso les cost6 la vida a algunos
contrincantes. También hay que decir que, aprovechando el amontonamiento de
personas que concitaban los distintos juegos y puestos de venta de comestibles,
bebidas, reliquias religiosas y recuerdos, algunos chicos traviesos se las ingeniaban
para acercase sin ser advertidos hasta algunas damas que lucian amplias polleras
y que estaban ubicadas unaallado dela otra. Ocasién que aprovechaban para acer-
carse sin ser advertidos y unir con alfileres de gancho las polleras. De modo tal que
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cuando ambas damas se despedian advertian que sus prendas estaban engancha-
das y no se podian retirar sin antes librarse de los alfileres que subrepticiamente
estos chicos picaros les habian colocado (Santucci, 2021).

La organizacion de rifas

Otra de las costumbres de los primeros afios de vida de nuestro pueblo® era la
de organizarrifas. Esta practica tiene sus origenes enla década del 60 del siglo X1x
y se prolonga hasta nuestros dias. Desde el presente podemos avizorar que conti-
nuaré, a juzgar por el éxito que tienen por parte del ptblico y el asiduo uso que de
ellas hacen distintas instituciones para allegar recursos a sus arcas, aun cuando se
alcenvoces que digan “que la gente ya esta cansada de las rifas”. Esta practica surgio
como respuesta alanecesidad de obtener recursos rapidamente ante situaciones de
emergencia. Como el erario municipal a lo largo de su historia pasé muchas veces
por momentos apremiantes, no falté quien propusiera la creacién de una “loteria
municipal”, iniciativa que atn hoy, en que existen tantos juegos de azar oficiales,
no prospero.

El primer intento de organizar una rifa data del mes de abril de 1867 cuando
la Comisién Municipal, bajo la presidencia de Eduardo Benitez y compuesta por
Manuel Villarino, Alvaro Velarde, Agustin Pechieu y Federico Gonzalez, rechazé
una solicitud de Felipe Galan enla que pedia autorizacién para organizar unarifa por
cedulillas, cuyo premio consistiria en articulos de tienda y merceria, por un valor de
alrededor de 25 000 pesos. La respuesta fue negativa, fundamentando el Municipio
que “estando prohibidas por disposiciones superiores las rifas por cedulillas no ha
lugar a la solicitud” (Grange, 1975, N.° 10, p. 5). Parece que el problema no eran las
rifas en si, sino el método a emplearse en la realizacion del sorteo.

En marzo de 1868, el cuerpo municipal, actuando ahora bajo la presidencia de
AparicioIslasy compuesto por Felipe Galan (tal vez el mismo a quien le fueranegada
la autorizacién), Juan Antonio Garcia, Federico Gonzalez y Carlos A. Fajardo, esta
vez respondi6 afirmativamente a una solicitud formulada por Santiago Iraldi, quien
decidié rifar una Casa Hotel que le perteneciay que estabavaluada en 40 000 pesos.
Eraunaquintaque, segtn él, estabavaluadaen 50 000 pesosy se proponia otorgar
varios premios en dinero ascendiendo el monto de lo rifado a 500 000 pesos. Los
sorteos se realizaron el domingo 1 de noviembre de 1868, mediante el sistema de
billetes, que era como se jugaban esas loterias.

Antes de autorizarse esta rifa, la Municipalidad procedi6 a la tasacion de los
inmuebles que formaban parte del premio nombrando a dos peritos; otros dos

35 Chivilcoy fue fundado el 22 de octubre de 1854.
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fueron designados por el interesado, a cuyo cargo corrieron los gastos de la tasacion.
Después de esta autorizacion que beneficié a Iraldi, otros vecinos se sintieron esti-
mulados paraorganizar rifasy con el paso del tiempo el sefior Zen6n Contreras elevod
un pedido a la Municipalidad para organizar una rifa por cedulillas para Pascua.
Los premios a otorgarse ascendian a 20 000 pesos y consistian en articulos de su
tienda y merceria. Esta iniciativa choco con la oposicién del Municipal Gonzélez,
quien manifestd que estaba en vigencia una disposicioén superior que prohibia este
tipo derifas.

El municipal Fajardo manifest6 no conocer tal disposicion y en virtud de ello la
Comisiéon Municipal decidi6 postergar la discusion del tema por unos dias, segu-
ramente para confirmar o desmentir la existencia de dicha disposicién. Lo cierto
es que reunida nuevamente la Comision Municipal labré la siguiente acta: “En el
asunto de larifa de Contreras se acord6 encargar a un empleado municipal pagado
por el interesado para escribir, numerar, sellar y cerrar las celdillas de premios con
las blancas que debera presentar el interesado cerradas” (p. 6). Seguramente el sefior
Contreras obtuvo una buena ganancia con surifa y por ello pidié autorizaciéon para
organizar otra en los dias 24, 25 y 26 de mayo. Otra solicitud parecida a la anterior
elevé el joyero Toribio Lopez, quien en los mismos dias que Contreras se proponia
rifar alhajas de oroy plata valuadas en 20 000 pesos.

Estas nuevas solicitudes motivaron que el municipal Fajardo opinase que habia
llegado el momento de reglamentar las rifas a fin de “asegurar en lo posible la lega-
lidad de este negocio y garantizar debidamente a los compradores en el supuesto
que ahora continuaran mas a menudo concurrentes a ese negocio” (p. 7). La mocion
presentada por Fajardo fue aprobada y se redacté un reglamento para rifas que
establecia que los premios debian depositarse en el salén municipal, donde serian
tasadosyalli mismo serian entregados alos ganadores por un empleado de la comu-
na. También se establecieron los impuestosy se tomaron otras medidas tendientes
acontrolar el juego.

Dias méastarde se autorizé a Lactance Bonderrut a rifar relojes y alhajas por valor
de 15000 pesos. Pero es evidente que el sistema de “cedulillas” trajo inconvenientes
y por ello en julio de 1868 se prohibi6 el uso de las mismas y solo se autorizarian
las que emplearan billetes. La primera rifa autorizada mediante esta resolucion
fue la organizada por el sefior Carlos Fallener, quien rifé una vivienda que habia
sido valuada por el albail Pedro Degiorgi en 20 000 pesos. También existen do-
cumentos que demuestran la vieja costumbre chivilcoyana de la venta de rifas, por
ejemplo, para allegar fondos a instituciones de bien piblico. El negocio de las rifas
sufre diversas alternativas y no siempre se obtienen elevadas ganancias, ello queda
demostrado desde los inicios de esta actividad. Asi, por ejemplo, el ya mencionado
sefor Santiago Iraldi, que habia obtenido autorizacién pararifar la casa hotel y otros
premios, solicité ala Municipalidad “un segundo plazo hasta el primer domingo de
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enero del afio venidero para la rifa anunciada de su casa y tierras, en atencién a no
haber podido expender atin ni la mitad de los billetes” (p. 8). Se accedié al pedido,
pero se le solicité al sefior Iraldi que presentara en la Municipalidad los titulos de
propiedad.

En el mes de octubre de 1869 se le permiti6 a Alfredo Guerin rifar “al dado”
un terreno que fue dividido en dos fracciones a fin de premiar al niimero mas
alto y al mas bajo. En el mismo mes se autoriz6 al senor Bartolo Stecco pararifar
por billetes una fraccién de campo y en marzo de 1870 este sefior solicitaba que
“se le permitiera verificar la rifa del lote de su propiedad en un globo como es de
costumbre y en vez de bolillas de madera con bolillas de vidrio, pegando a cada
una de estas el nimero correspondiente, fundandose al hacer esta peticién en
que este paso le ahorraria gastos mayores, los cuales queria evitar por razén de
haber expedido muy pocos billetes” (p. 7). La Municipalidad accedi6 a este pedido.
El 25 de marzo de 1870 se reunié nuevamente la Comisiéon Municipal y en esa
sesion se traté una solicitud elevada por Augusto Krausse en la que solicitaba:
“permiso pararifar el piano Erard de su propiedad en la suma de 2000 pesos que
era su costo; adjuntando al mismo tiempo 270 tarjetas numeradas desde el N.°1
para ser autorizada su venta de cien pesos tarjeta por el timbre municipal” (p.7).
La Comisién Municipal que traté esta solicitud estuvo presidida por Federico
Soaresylaintegraban Juan M. Diaz, Eduardo Benitez y Carlos Ceballos, quienes
acordaron responder afirmativamente a esta solicitud, previo pago del derecho
correspondiente.

En el mes dejunio de 1914 los sefnores Luis Marrone (h) y Pascual Aulicio (que
después se hizo famoso por ser discipulo de la madre Maria) publicaron en el diario
La Razon el siguiente aviso: “Rifa postergada. La de un petisoy un acordeén, propie-
dad delos que suscriben que debia sortearse por el extracto de la Loteria Nacional
enlajugadadltima de junio, ha quedado transferida para la Gltima de julio préximo”
(p. 7). Eran habituales estas postergaciones cuando no se habia podido vender la
totalidad o un niimero compensatorio de billetes.

Entre las Gltimas rifas particulares que merecen mencionarse figura la de una
casa ubicada frente a la plaza 25 de Mayo y otra cuya solicitud traté el Concejo
Deliberante el 26 de octubre de 1915, elevada por Ricardo Palacio, quien deseaba
rifar una propiedad situada en la calle gobernador Arias (actual Hipdlito Yrigoyen)?®
esquina 9 de Julio. Para autorizarlo se acordé que el sefior Palacios debia depositar el
total delos niimeros en la Municipalidad, facultandolo para retirarlas parcialmente,
previo pago de los derechos correspondientes y estando obligado a dar ala comuna

36 Alaactual calle Hipdlito Yrigoyen se le impuso en primer término el nombre de La Plata, luego el
de Gobernador Arias y después del fallecimiento del expresidente Hipdlito Yrigoyen lleva este nombre,
el cual conserva hasta la actualidad.
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unagarantia personal. El Concejal Seara hizo agregar en el acta que el departamento
Ejecutivo fijara la tasacion de la propiedad. Bajo estas condiciones quedé autorizada
laventa de larifa. A la que como sabemos después siguieron muchas masy, como
dijimos al principio, la tradicioén continda.

Calles con numero y faroleros

El alumbrado pablico comenzé en nuestra ciudad en 1864 con faroles de aceite
queluego fueron reemplazados por otros alimentados a kerosene. Este sistema fue
desplazado por la iluminacién a gas, inaugurada en 1889, la que a su vez cedi6 su
lugar en 1905 al alumbrado eléctrico que tuvo a su cargo hasta 1930 una compania
extrajera, y después de esa fecha una empresa chivilcoyana.

No obstante, el tendido de los cables no abarcé en modo inmediato a todos los
barrios, motivo por el cual todavia en los afos veinte del siglo XX habia faroles en las
esquinas de los barrios mas alejados del centro y los faroleros, escalera al hombro,
iban a encenderlos todas las noches.

Con respecto a las calles y sus nombres, debemos mencionar que hacia el ano
1902 las calles de Chivilcoy que hoy se hallan encerradas dentro de las avenidas de
la primera circunvalacién tenian nombres yya no se lasidentificaba con niimeros. Es
probable que la primera calle ala que el Concejo Deliberante le cambiara suntmero
por un nombre fuese la calle Real 50, que fue denominada en un tramo Avenida
Villarinoy en el otro Soarez.

No obstante, la costumbre de utilizar los nombres tardé en imponerse y muchas
casas de negocios seguian usando los nimeros a los cuales todos estaban acostum-
brados, agregando a modo de aclaracion en los avisos al “lado de” o “enfrente de” o
“haciendo cruz con” y haciendo alusion a locales muy conocidos. Ejemplo de lo que
venimos diciendo lo daba un comercio que estaba ubicado en la primera cuadra de
la calle La Plata (actual Hipdlito Yrigoyen) denominado Tienda y Almacén de la
Buena Medida, de Vicente y Juan Rotalche, que indicaba su direccién enla calle 51,
esquina 48. Un caso exagerado de precision lo representaba el sefior Juan Dionisio
Naso, duefio de unalibreriay papeleriallamada San Martin. En sus avisos explicaba
que su negocio se hallaba en la calle La Plata, en los nimeros 15y 17, al lado de La
Buena Medida, frente al Parque, nombre que se le daba en esa época ala Plaza 25
de Mayo o Principal.

Nos quedan en el tintero muchas mas costumbres por contar que hacen a nues-
tra identidad cultural como chivilcoyanos, pero por razones de espacio debemos
poner punto final a nuestro relato aqui. Las costumbres relevadas, investigadas y
finalmente entramadas en este escrito dan cuenta de una identidad rica, de matices
multiples, con rasgos que aiin perduran.
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TERRITORIOS E IDENTIDADES Cadaunodeestosensayos

piensa el vinculo entre practicas artistico-culturales y la
pregunta por laidentidad bonaerense. Leidos en conjunto,
configuran un mapeo vital que liga las experiencias
personales, la investigacion documental, el discurso critico
ylas operaciones de la memoria para leer el presente.

Los temas de este libro son tan heterogéneos como polifénico
es el territorio: las plazas festivas del conurbano donde los
jovenes rapean sus deseos de futuro; la investigacion que
parte de la experienciay del testimonio para desandar la
pregunta por la identidad de las murgas bonaerenses;

la fotografia urbana como arte y espacio de representacion
para modos diversos de habitar un territorio; el analisis de
los pliegues politicos e histéricos que cargan los discursos
sobre el conurbano; el recorrido por las vivas costumbres de
Chivilcoy entre los siglos X1X y XX, y una vuelta a las raices
rurales del conurbano bonaerense, a través del arte mural del
grupo Paleta Decimal en las escuelas ptblicas durante

el primer peronismo.

Mapas vitales. Ensayos sobre la identidad reline textos para
seguir delineando, provisoria e imaginativamente,
la geografia de lo bonaerense.
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